
Märtsis on juubel 
kahel eesti balle-
ti suurkujul: Ülo 
Vilimaal (snd 13. 
märtsil 1941) ja 

Tiit Härmil (snd 19. märtsil 1946). 
Mõlema tegevuse kohta on üle-
vaade Eesti Teatriliidu veebilehel 
sõrmeliigutuse kaugusel, ühtla-
si leidub õnneks videosalvestisi 
nende loomingust ERRi arhiivis. 
Kuid looming ei mõjuta ainult 
suurt plaani (kultuuri- ja balleti-
lugu), vaid sellel võib olla suun-
danäitav mõju üksikisiku elule 
ja tegemistele ning täna tahak-
sin peatuda sellel – kuidas nen-
de kahe mehe loomingul on ol-
nud pöördeline mõju minu käe-
käigule.

Saatuse sõrm
Detsembris 1980 sain tuttavalt 
pileti Estonia teatris toimunud 
galakontserdile, milles, nagu neil 
puhkudel ikka, vaheldumisi oo-
peri-, opereti- ja balletinumbrid, 
viimaste hulgas oli Igor Tšer-
nõšovi koreografeeritud Albino-
ni «Adagio» Tiit Härmi ja Elita 
Erkina esituses. Saadud koge-
must võib vist võrrel-
da jumali-

ku ilmutuse kogemusega – üht-
äkki selgus, et on olemas keel, 
mis annab edasi, muudab näh-
tavaks ja muusika abil kuulda-
vaks kõik need ihad ja igatsused, 
ängid ja ekstaasid, rõõmud ja rõ-
humised, mis minus olid väljen-
dust otsinud. Mil-
le jaoks sõnad on 
ebapiisavad, muu-
sika ja värvid aga 
liiga abstraktsed. 
See tantsunum-
ber oli kui saatuse 
sõrm, mis suunas 
ammutama tant-
su kohta teadmisi 
ja kogemusi, vaa-
tama balletieten-
dusi üha uuesti ja 
uuesti.

Tiit Härmi rol-
lid, olgu klassika-
listes või kaasaeg-
setes lavastustes, olid alati täide-
tud romantismiajastu hingusega, 
st neis oli alati midagi konkreet-
set aega ja ruumi ületavat, kus-
tutamatu ihalus saavutamatu ilu 
ja ideaali järele, mis paratamatult 
toob kaasa kannatusi.

«Giselle», «Luikede järv» ja 
«Romeo ja Julia» (Tšernõšovi 
lavastuses) Tiit Härmiga vasta-
valt Albrechti (Alberti), Siegfrie-
di ja Romeo osades tõstsid esi-
plaanile meeskangelase hingelise 

ja vaimse teekon-

na läbi armastuse puhastustu-
le: kangelased ei kohtunud üks-
nes imelise naisega, vaid leidsid 
romantismis esiplaanile tõstetud 
hingekaaslase, selle ühe ja ainsa, 
kelle kaotamine on võrdväärne 
maailma kokkuvarisemisega. 

«Prometheuse» 
n imitegelane 
(Mai Murdmaa 
samanimelises 
teoses) oli tõe-
line titaan otse-
ses ja ülekantud 
tähenduses, kes 
ei loonud valgus-
tatud uut inim-
konda üksnes 
Olümpose juma-
latelt varastatud 
tulega, vaid ka 
isikliku kirelee-
gi ja kannatuste-
ga. Härmi Prome-

theus sisendas usku inimlikku-
sesse, innustas püüdlema enama 
kui vaid isikliku heaolu poole.

Janu kättesaamatu järele
Ka koreograafina jäi Härm puh-
takujuliseks romantikuks, kelles 
elas igatsus kättesaamatu järele, 
kelle loomingu konflikt oli alati 
ideaali ja tegelikkuse kokkupõr-
ge ning armastus mitte seksuaal-
se iha tähenduses, vaid kosmili-
ne kirg, mis ületab kogu maise 
ja ajaliku piiri, milles ihuline on 
vaid vahend igavikulise järele si-
rutumiseks.

Härmi lavastused olid kõik 
kantud sellest romantilisest pa-

leusest ning originaalbal-
lettide algallikaks sageli 

19. sajandi romantiku-
te kirjandusteosed, 

nagu «Pihtimus» 
(Alfred de Mus-

set), «Kamee-

liadaam» (Alexandre Du-
mas noorem), «Kalevite kan-
ge poega», või romantiline tun-
ne («Romeo ja Julia» ning «Pel-
leas ja Melisande»), mille koreo-
graafiline lahenduski oma sõna-
varas ja ülesehituses jäi suuresti 
truuks romantilisele klassikali-
se balletile, kaasaegseid plastilisi 
«veiderdusi» kõrvale jättes.

Seesama romantiline ideaali-
ihalus kandus ka Tiit Härmi te-
gevusse Estonia balletitrupi 
kunstilise juhina (2001–2009), 
iseäranis repertuaarivalikus, 
kui ta kutsus lavastama inimes-
te eluvalikute ja saatuse üle nüü-

disaegses balletikeeles mõ-
tisklevad Mauro Bigonzetti 
ja Luciano Cannito Itaaliast, 
Gyula Harangozó Ungarist, 
Youri Vámosi Saksamaalt, 

Jorma Elo Soomest...
Sageli olen tabanud end mõ-

tisklemas teemal, mille Härm Al-
binoni «Adagiost» rääkides sõ-
nastas järgmiselt: inimene loob 
sageli oma kujutlustes ideaali, 
aga temaga kohtudes ei tunne 
teda ära ja seetõttu kaotab ta, 
määrates iseend kestvale kan-
natusele. Aga elu ilma ideaalide-
ta, ilma püüdluseta nende poo-
le, ütleb Härmi kangelane, ei ole 

väärt elamist.

Eestluse traagika
Tallinnas elades 

on mu kokku-
puude peami-
selt Vanemuises 

tegutsenud Ülo 
Vilimaa loominguga 

olnud katkendlikum ja hilisem – 
aga mitte vähem vapustav. See 
oli «Tiina». Vapustav oma pet-
likult lihtsas, mõtterikaste pau-
sidega täidetud lakoonilises lii-
kumiskeeles, nii rahvuslik oma 
olemuselt ja vaba lavalise rahva-
tantsu klišeedest. Vapustav sisu 
avamises, osaliste mõistmises, 
mis tõstsid konflikti kogukon-
na alalhoidlikkuse ja üksikisi-
ku mässulise elujanu vahel an-
tiiktragöödia tasemele – Vili-
maa «Tiina» rullus lahti saatus-
liku loona, millel head lahendust 
olla ei saagi.

Tiina ohverdamine kogukon-
na kestma jäämiseks ei too kelle-
legi õnne ega rõõmu, elu hind on 
elamise vaev ja rõõmu kadu – ja 
nii põlvest põlve, põlvest põlve... 
igasugust kahtlasena või ohtli-
kuna tunduvat tõrjudes. Vilimaa 
mõistab kogukonda, mõistab Tii-
nat, mõistab konflikti ja näitab 
seda kõike nappide vahenditega, 
jättes motsioonidele vaikimise 
ruumi – ja tabab sellega midagi 
eestlusele omast. «Tiina» näitas 
mulle mind ennast eestlasena, 
ja praegust poliitilist maastikku 
vaadates näen, kui väga me va-
jame kokkupuudet Vilimaa «Tii-
naga», et iseennast mõista ning 
oma valikute tulevikku mõtes-
tada.

Teatri laps
Suur osa Vilimaa loomingut on 
mulle olnud kättesaadav vaid 
salvestiste kaudu, kuid nende 
mitmekülgsus ja koreograafili-
ne stilistiline rikkus ja nüans-
seeritus annavad 
julguse kinnita-
da, et tegemist 
on maailmatase-
mel tantsus mõt-
lejaga, kelle loo-
ming võiks olla 
väärikalt esinda-
tud tunnustatud 
balletikompanii-
de repertuaaris.

Kuid Vilimaa 
ei ole ainult ko-
reograaf, vaid 
ehtsa teatri lap-
sena katab tema 
looming tervet teatritegemist: 
alustanud tantsijana, tegutse-
nud koreograafina, lavastanud 
oopereid, operette, muusikale ja 
sõnalavastusi. Kui palju on maa-
ilmapraktikas ballettmeistreid, 
kes pole edukad mitte üksnes 
muusikalavastusi, vaid ka sõna-
teatrit vormides? Töötades edu-
kalt nii tantsijate, lauljate kui ka 

näitlejatega? Ja kas selline mit-
mekülgne anne saanuks aval-
duda, kui Vilimaa koduteatriks 
olnuks üksnes tantsu viljelev 
kollektiiv, mitte sageli kirutud 
«kombinaat» ehk paljužanriline 
teater, kus eri teatriharude ar-
tistid iga päev kõrvuti töötavad?

Minu tihedam Vanemuise 
külastamise periood jääb aega, 
kui teatris töötas Vilimaa kõrval 
leningradlane Vassili Medvedjev 
(1981–1989), kui Vanemuises tuli 
välja Maret Kristali ja Kalle Kure 
pantomiimilavastus «Mimeskid» 
(1981) ning esimesi samme ko-
reograafina tegi selle praegune 
kunstiline juht Mare Tommin-
gas. Eks seegi näita teatrimehe 
suurust, kui ta lubab enda kõr-
vale teisi.

Loojaks loodu
Ülo Vilimaad tantsimas olen näi-
nud ainult ekraani vahendusel. 
Kui Tiit Härmi tantsijaisiksus on 
võrreldav romantilise monumen-

taalse õlimaali-
ga, siis salvestiste 
põhjal on Vilimaa 
tantsijanatuur ras-
kemini määratle-
tav: mõnikord on 
see pastell, siis 
akvarell või hoo-
pis peen graafi-
ka, alati subtiilne 
ja tundlik.

Võrdlus kuju-
tava kunstiga on 
ka kohane, sest 
Vilimaa maalib. 
Loojaks loodu ei 

saa olla loomata: kui teatrivahen-
ditest maailma varjatud külge-
de nähtavaks tegemiseks ei piisa, 
haarab käsi pintsli järele, et vär-
vide abil vahendada seda, mida 
liigutus, sõna ega heli suuda. Vi-
limaa looming pakub Eesti teine-
kord nii halli ellu ohtralt värve ja 
teemale vastavalt kas laiema või 
kitsama pintslitõmbega.
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Tänukummardus 
titaanidele

TANTSULEGENDID. Täna tähistab oma 75. sünnipäeva
Tiit Härm, läinud laupäeval sai 80-aastaseks Ülo Vilimaa.

Tiit Härmi rollid 
olid alati täidetud 
romantismiajastu 
hingusega, neis oli 
alati kustutamatu 
ihalus saavuta-
matu ilu ja 
ideaali järele, mis 
paratamatult toob 
kaasa kannatusi.

Vilimaa 
tantsuloomingu 
stilistiline rikkus 
ja nüansseeritus 
annavad julguse 
kinnitada, et 
tegemist on 
maailmatasemel 
tantsus 
mõtlejaga.

Ülo Vilimaa 
1967. aastal.  
 foto: viktor salmre

Tiit Härm 
1976. aastal.  
 foto: kalju suur


