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Cardillac
14. Mai

Paul Hindemiths Oper »Cardi-
llac«, 1926 unter der Leitung von
Fritz Busch in Dresden uraufge-
fuihrt, warvon Anfang an kein Publi-
kumshitundist noch heute aufden
Spielplanen selten zu finden. Das
hat seinen Grund. Romantische
Klangwelten wie bei Puccini oder
Wagner gibt es hier nicht. Schon
die relativ kleine Orchesterbeset-
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zung ist eigenwillig strukturiert:
wenige Streicher, aber mit vielen
Blechblasern sehr laut. Die Par-
titur ist weder einfach zu spielen
noch zu inszenieren. Der Kom-
ponist, einer der Begriinder der
deutschen Moderne in der Musik,
hat verschiedene Stile gemischt.
Es blieben die iberkommenen Ele-
mente wie Arie, Duett, Ensemble,
Fugato, Variation, Kanon erhalten.
Schwierig fir die Sanger ist, dass
die Orchestrierung kaum auf die
Singstimmen und den Text Ruick-
sicht nimmt. Expressionistisch
grell kommt es oft daher. Zart jaz-
ziges mit Saxophonsolo lasst dem
Publikum Erholungsphasen, die je-
doch nichtlange andauern. Der Zu-
schauer soll aktiviert werden, Kon-
ventionen vergessen, sich Neuem
6ffnen. Das bekommt man nicht
geschenkt, sondern das muss mit
einer gewissen Anstrengung erwor-
ben werden. Wer das schafft, zieht
Gewinn aus solch einem Opern-
abend. Zumal Witzund Ironie nicht
zu kurz kommen. Man denkt an
Furtwinglers Ausspruch: ,jede
Erscheinung hat einen Grund; sie
wire sonst nicht. Es wére nie zur
atonalen Musik gekommen, wenn
nicht irgend etwas in ihr dem heu-
tigen Menschen entsprache.”

Das Opernhaus in Tallinn hat
sich dieser Oper um den Gold-
schmied Cardillac, der sich von
keinem seiner Kunstwerke trennen
kann undjedenermordet, dereines
davon kauft, jetzt mutig angenom-
men und eine gelungene Auffiih-
rung der ersten, eineinhalbstiindi-
gen Fassung zustande gebracht.
Regisseur Vilppu Kiljunen présen-
tierte den Opernkrimi schnorkel-
los aufden Punkt. Das Bithnenbild
(Kimmo Viskari) zuerst in grellrot,
der Chor (Elmo Tiisvald) als aufge-
regtes Volk lamentierend. Die Kos-
tiime der Séngerdarsteller waren
fantasievoll angelehnt an die Zeit
des17.Jahrhunderts in Paris, in die
Hindemith sein Werk gestellt hat.

Die Rollen wurden rundum kraft-
voll interpretiert. Rauno Elp gab
den Cardillac mitdurchsetzungsfa-
higem Bariton. Eindrucksvoll geriet
seine Arie am Schluss des zweiten
Aktes, wo man merken muss, dass
dieser Mann wie ein Stchtiger mit
jeder Faser seines Lebens anseinen
Kunstproduktenhingt, sodassihm
nichts anderes tbrig bleibt als zu
téten. Jyrki Anttila sang mit strah-
lender Tenorstimme den Offizier,
Bassist Mart Laur den Goldhind-

ler, der Tenor Sergiu Saplacan den
Kavalier, Pavlo Balakin mit hohem
Bass den Polizeichef. Ebenso hat-
ten Tamara Gallo (Cardillacs Toch-
ter) und Heli Veskus (Dame) mit
ihren Sopranstimmen das notige
Potenzial und Kondition, um den
enormen Anforderungen auf der
Bithne zu gentigen. Die Stimmen
sind oft instrumental gefiihrt und
werden mit Solostimmen aus dem
Orchester verwoben.

Der Dirigent Vello Pihn be-
hielt stets die Ubersicht und das
Opernorchester souverin und
straffim Griff. Er brachte das Kunst-
stiick fertig, alles so in einen Rah-
men zu bringen, dass die Singer
sich nicht wehtaten und das Or-
chester dennoch die gewiinschte
Dynamik brachte — fast jedenfalls;
denn Pihn erlag ein wenig der Ge-
fahr des Uberengagements, was
sich allerdings kaum negativ aus-
wirkte. Besonders erwdhnenswert
ist, dass die Textverstandlichkeit
recht zufriedenstellend war. Das
Publikum belohnte die exorbitante
Gesamtleistung der Kunstler mit
verdientem Applaus und verlief
am Ende recht nachdenklich den
Saal. G. Helbig



