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»West Side Story"/,West Side'i lugu" Estonias Heili Einasto

Aare Rander
Leonard Bemsteini muusikal ,West Side Story" Stephen Sondheimi 48,49,50,51,52,53,54,
laulutekstidega Arthur Laurentsi libretole. Originaallavastus ja koreograafia:
Jerome Robbins. Vello Rummo ja Hans Luige 1964. aasta t6lke pdhjal Rahvusooper Estonia
kohandanud Kaari Sillamaa ja Franck Reisner, toimetanud Rasmus Kull. Inglise Estonia teater
keele konsultant: Siret Campbell. Lavastaja: Georg Malvius (Rootsi). Dirigendid: Ballett
Lauri Sirp, Jiri Alperten ja Kaspar Mand. Dekoratsiooni- ja kostliimikunstnik: Ooper
Ellen Caims (Suurbritannia). Valguskunstnik: Palle Palme. Koreograaf: Adrien Muusikal

ne Abjém. Vaitlusstseenide koreograaf: Rein Oja. Osades: Maria - Jade Davies
(Suurbritannia)* voi Hanna-Liina V&sa, Anita - Nicole Deon (Suurbritannia)* voi
Piret Krumm, Tony - Cameron Sharp (Suurbritannia)* vo6i Heldur Harry Polda, Riff,
jetide kamba juht -

JeronimasMilius (Leedu)* vbi JussHaasma, Bemardo, sharkide (puertoriikolaste)
kamba juht - Davide Fienauri (Suurbritannia)* vdi Tamar Nugis; jetid: Kaarel Targo
(teater Must Kast); Samuel Pilpak; Mikk Kaasik, Marek Eesaru voi Hendrik Vark;
Silver Laas; Norman Salumae; Kristo Ukanis; Karl-Erik Tamme; Maarius Parn jt.
Jetide tldrukud: Kéart Anton, Kethi Uibomégi, Greete Kivisild, Airike Kolk, Saara
Kadak jt. Sharkid: Mehis Saaber, Aare Kodasma, Sergei Kuznetsov, Endro
Roosimée, Simo Kruusement, Kaido Tani, Andrei Karpievit$, Georg Gurjev,
Mattias Aabmets jt. Sharkide tidrukud: Nele-Liis Vaiksoo, Anett Viinalass, Marta
Arula, Kati Jaanimae, Danna Mal6sko, Aide Urb jt. Doc, poeomanik - Rene Soom,
Schrank, politseitilem - Mihkel Tikerpalu (NUKU

teater) voi Jaak Joekallas, Krupke, kohalik vémm - Reigo Tamm, Glad Hand,
tantsupeo 6htujuht - Jaak Joekallas voi Reigo Tamm jt. Esietendus Rahvusooperis
Estonia 24. V 2019, néhtud 2. VI (paevane) ning 11. ja 16. VI (dhtune) etendus.

Praegusel hetkel ndib Eesti muusikateater olevat ,Romeo ja Julia" erinevate
versioonide lummuses: Prokofjevi balleti tdlgendused Vanemuises ja Estonias,
Bellini ooperi ,Montecchid ja Capulettid" projektlavastus Parnu ooperipaevadel ja
Bernsteini muusikal ,West Sided lugu", mis on Shakespeare” naidendi
Broadwaytdlgendus 1950. aastate New Yorgi elust; ja siigisel toob Estonia lavale
ka Charles Gounod' ooperi , Romeo ja Julia". Need on tugevad ja elujéulised
allikad Uha uutele kutkestavatele tdlgendustele, uutele kiisimustele ja
intrigeerivatele r6huasetustele. Mote pakkuda Uhte ja sama lavastust nii originaal-
kui eesti keeles on vaartuslik, sest tdlked ei ole ealeski probleemitud ja huvitav on
jalgida, kuidas lavastused kummaski keeles erinevad. Tekkis ka palju kisimusi,
millest Uks kesksemaid oli ,impordi" vajalikkus, seda nii lavastaja, koreograafi kui
ka osataitjate puhul. Teine oluline kiisimus seostub projektimajandusega
kunstimaailmas - mis on Uhe projekti eesmérgid, prioriteedid, sihtrihm? Aga
kdigest jargemodda.

Teater ajaloo peeglina: pilguheit West Side'i loole jutuméarkides ja -mérkideta
M&6dunud sajandi keskpaik t6i muutusi USA Ghiskondlikku ja kultuuriellu,
puudutades oluliselt ka muusikalimaailma. Hakkas lagunema arvukas keskklassi
publik, kes oli seni olnud suurim muusikali toetaja, ja oli tunda, et see zanr vajab
publiku vditmiseks uusi lahendusi.1 Uks selline uute tuulte tooja oli
~ShakespeareT ainetel loodud ,West Side'i lugu", mille idee parines muusikali
autoritel juba 1949. aastast2 ja milles muusika avab tegelaste hinge siigavaimad
tasandid: hirmud, haavatavuse, Glbuse, romantilisuse, vaenulikkuse ja
segaduse."3 Esimest korda oli siin igal kooriliikmel selge nimeline roll ja kdik tegid
kdike: néitlesid, laulsid ja tantsisid. Tegu oli igati (kérg)kunstiliselt kiipse
muusikaliga, kus tekst, muusika ja likumine mdjusid Uhtse tervikuna. Selle
teosega eemaldus ameerika muusikal ,Minuveetleva leedi" peenutsemisest4 ja
kaugenes euroopaliku opereti mojudest, kui véalja arvata méningad erandid, nagu



puccinilik aaria muusikali finaalis (mis antud juhul toimis &armiselt sobiva
kontrastina muule muusikalisele materjalile)5. Robbinsi lugu eristab
Shakespeare'i omast sindmustiku toomine New Yorgi slummidesse ning
aristokraatlike suguvfsade vaenutsemise asendamine erinevatel aegadel ja
erinevatest kohtadest sisserdnnanute rivaalitsemisega - sellega oli juudi juurtega
tantsulooja Jerome Robbins ka ise vahetult kokku puutunud.

Misha Berson métiskleb muusikalile pihendatud raamatu eessbnas, et peaaegu
iga loo tahk t6i midagi varsket ja elustavat Ameerika muusikalilavale, alates
teemast kuni partituuri ja jduliste tantsunumbriteni.6 Berson on oma esimest,
»West Sided loo" filmikogemust meenutanud jargnevalt: «Tundsin, nagu oleksin
tegevuse sees - ja tegevus oleks meie sees."7 Sama tunne valdas meidki, kui me
seda filmi Tallinna kino Kosmos suurelt ekraanilt 1981. aastal vaatasime, end
venekeelsest dubleeringust mitte héirida lastes (osa laule oli dubleeritud, osa
originaalis, millele venekeelne Gimberjutustus peale loeti).8 «West Sided lugu" on
muusikalide Uks vaieldamatuid tippe, Uhtaegu ajatu, kdnetades Uha uusi
pdlvkondi, ja ometi igati nuldisaegne: killalt «tdsine» selleks, et mitte panna nina
kutsutama kontserdi- ja ooperipublikut, ja killalt «kerge" oma peaaegu dzassilike
intonatsioonidega, et olla vastuvdetav kergemate Zanrite entusiastidele. Ja mis
peaasi, Leonard Bernsteini muusika on dramaatiline, taisvaartuslik komponent loo
dramaturgias.9 See terviklikkust ndudev lavastus koondab Uihte isikusse naitleja,
laulja ja tantsija, kirjutades muusikali esitajale ette laitmatu kehatunnetuse10, ja
on eredaks nditeks I6imitud muusikalist, millest on aegade jooksul kujunenud
(parimate) muusikalide standard.

Muusika ja tekst ning selle kdla eri ajastutel ja keeltes Muusikali alguparand on
vorratu tippteos nii muusika kui laulutekstide poolest. Bernstein heliloojana ol
oma ndéudmistes muusikalizanrile kui ameerika muusikateatri vormile vagagi
resoluutne: Ameerika-aineline sisu. Ameerika oma muusika ehk siis dzassi
kasutamine ja kdnekeelne dialoog.11 «West Side'i lugu" oli Uheks esimeseks
t6O0ks Broadwayl juudi paritolu laulusénade kirjutajale Stephen Sondheimile, kelle
1970. aastate muusikalid putdsid meelelahutuse asemel (mis justkui eeldaks
koomilist elementi) pakkuda tésisemat (kdrgkunstilisemat) teatrielamust. See tuli
iimsiks just kdesoleva lavastuse ingliskeelset versiooni vaadates.12 Eestikeelse
versiooni dialoogid panid métlema, kas kdike on uldse vdimalik tdlkida, sest igal
keelel, murdel ja sl&ngil on oma kdla ja véljendid ning kohati vdis eestikeelne
variant kblada liigse ropendamisena. Samas oli laulutekstide t6lge suurepérane,
suutes kaunilt sobitada eesti keele riimi ja ritmi Bernsteini meloodiate dinaamika
ja ratmiga. Aare Tool nendib oma arvustuses, et «inglise ja eesti versiooni (...)
saab vorrelda vaid teatud piirini, kuivord keel tingib isesuguse l&henemise.
Originaal on mdistagi originaal, eestikeelne tekst jallegi voolab vabamalt ning
tabab teravamalt ja vahetumalt"13. On hea mote, et seekordse lavastusega on
publikule antud valik, kas sukelduda originaalkeelsesse voieestindatud
muusikalimaailma vdi hoopis vétta kdik, mis votta annab, ja vaadata mélemat -
mdlemal on omad tugevused ja nérkused.

Tekstist kui kdnest ja laulust rddkides ei saa mainimata jatta, et mikrofonide
kasutamine héirib, sest seelébi kaob esinejate ja publiku vaheline otseside. Kuigi
mikrofonid on saanud muusikalide puhul tavaliseks ning on suurtel lavadel ja
kontserdisaalides teinekord paratamatud, tahaks uskuda, et meie armsas ja
vaikses Estonia teatrimajas suudetakse toime tulla ikkagi vahetu haéalega (seda
vajadusel Gldmikrofonidega vbimendades), sest juba ainutiksi elava muusika ja
mikrofoni laulmise kokkusobitamine voib luua ebakdla. Mikrofon tapab érnuse:
kaduma kipuvad vaiksemad hetked vaevukuuldavate «detsibellidega", mis
poevad justkui naha vahele, ja ka «taiest torust" tulev haalemaastik kaotab
mikrofoniga vGimendatult oma sisemise sligavuse. Lisaks peegelduvad erinevad
haéle tekitamise meetodid ka kehakeeles ja nii on taas oht tasakaalust vélja
langeda. Keha (ka publiku oma) ei valeta ja méletab.



Lavastajatddst - Jerome Robbins versus Georg Malvius Igasuguse teatrilavastuse
onnestumine soltub kdikide tema komponentide dnnestunud kokkuméangust ja
lavastajal on selles alati oluline roll. Muusikalilavastaja seisab silmitsi
mitmekordse Ulesandega, lavastuse kdigi komponentide sobitamisega vaatajale
arusaadavaks, meelikditvaks ja loetavaks tervikuks. Muusikali loetakse teatris,
mitte raamatukogus, on vaitnud selle valdkonna uurija Bruce Kirle.14 «West Side'i
lugu" on eelkdige tantsumuusikal, sest Jerome Robbins oli suureparane
koreograaf ja tugev lavastaja. Lavastus andis tduke dzasstantsu taasarkamiseks
Broadwayl (kuigi on arvamusi, et Robbinsi koreograafial ei olnud dz&ssiga palju
Uhist ning tema mambostiilis tantsudes jéi puudu rutmilisest pdlengust15). Kuid
muusikalis kaasa tegevad artistid olid kdik tantsuliselt koolitatud ja nii andis tants
tduke mitmele tegevusstseenile (nt Proloog), oli véljendusvahendiks vaikivatele
tegelastele («Tantsusaalis" ja ,,Cool") ning maandas tegelaste sisepingeid (nt ,I
Feel Pretty", ,Gee, Officer Krupke!").16 Robbins, kes vaimustus Ladina-Ameerika
tantsude meistri Peter Gennaro t6ddest, palus viimast «West Side'i loo" juurde
assistendiks. Gennaro aitas Robbinsil lavastada nii «Tantsusaali" tantse kui ka
«Americat".17 Robbinsit on studistatud koguni Gennaro loomingu omastamises,
kuna muusikali reklaamiti kui Jerome Robbinsi «taielikult koreografeeritut ja
lavastatut", kuid Gennaro ei ole Robbinsit ealeski siitdistanud.18 Oli, kuidas oli,
igal juhul oskas Robbins valida endale suurepérase assistendi: lisaks
mitmekilgsele tantsijakarjaarile oli Gennarol ka analtutilist silma; ta t6i oma
loomingus kokku (bobfosseliku) minstrelitraditsiooni ja (robbinsliku)
balletitraditsiooni ning sellest kujunes teatritantsuklassika19, mille spontaanseid
jaljendusi, teadvustamata mojutusi ja kopeerimist ndeme véga paljude hilisemate
tantsuloojate loomingus.20 Niisiis viisid Robbinsil (olgu Gennaro abiga voi iima),
nagu vaidetavalt ka Helmi Tohvelmanil21, tantsud lavasiindmusi edasi ja aitasid
kogu etenduse véltel pinget hoida. Bemsteini muusika 6hutab justkui iseenesest
tantsuloojaid ja koreograafe looma dramaturgilise alge, sisemise pinge ja
intensiivsusegatantse; see muusika justkui ei vdimalda kergekéelist voi Ulejala
tegemist.

Vikipeedia andmetel on kdesolev t66 Rumeenias ungarikeelses perekonnas
stndinud Georg Malviuse kahekimnes lavastus Eestis. Seega on Malvius igati
meie teatriloo grand oid man, kelle esimene t66 1989. aastal Estonias ,tdstis
viiuldaja korgele katusele"22. Ta on kaks korda tunnistatud Eesti aasta parimaks
lavastajaks: muusikalide ,Viiuldaja katusel" (1990) ja ,OUver!" (2003) eest, ning
on jatnud jalje meie teatripubliku sidamesse. ,Ma tahan, et minu jutustatud lugu
laheks slidamesse, vaataja peab moistusega aru saama ja stidamega tunnetama,
siis on etendus minu jaoks dnnestunud," raddgib Malvius23 ja seda kvaliteediméarki
januneb teatripublik pidevalt.

Uuslavastuse puhul térkab alati kiisimus, kas anda publikule traditsiooniline
(ajaloolist huvi pakkuv) lavastus voi uus alguparand (koos aimatavate viidetega
tema ,sugupuule"). Milline on traditsioon ja milline on lavastuse suhe
varasemaga? Kui ,West Side'i lugu" tdnapaeval lavastatakse, ootame vaatajana
kas head representatsiooni vdi robbinslikult I&bimdeldud uuendust, mis asetab
shakespeareTiku klassika uude konteksti ning jutustab loo tdnapéevastes
sotsiaalsetes, poliitilistes ja kultuurilistes tingimustes. Nahtud Malviuse lavastus
»West Side Story" plitidis pakkuda mélemaid lahenemisi, mis paraku muutis
tervikliku sénumi haguseks. Kui esimene vaatus néis reflekteerivat algupérandit
(va , laulatusstseen", kus, nagu Aare Tool taba-vait mainib, ,lihast ja luust
mannekeenide voi Uleskeeratavate nukkude sagimine Tony ja Maria
spulmastseenis" on Uks naide lavategevusest, mis tekitab kull publikus muhedat
elevust, aga on loo jutustamise seisukohast siiski pigem tarbetu ballast"24), siis
teine vaatus puludis olla uuenduslik - justkui metamorfoosina on niiud jetid
spaljaks pbetud pea ja tanksaabastega, hambuni relvastatud, thesbnaga,
niisugused tadbid, kes voiksid kuuluda mdnda militaarsesse skinheedide
bandesse25. (See uuendus ajastu muutuse nédol tuleb sisse kill juba esimese
vaatuse I6pul, mil justkui tapluse kokkuleppe krooniks tuuakse kambad lavale



mainitud kostliumides.) ,Anarhistliku metamorfoosi" sissetoomine vdib muuta
osale vaatajatest loo veelgi voikamaks ja pingelisemaks, teistele samas
inimlikkuse havitamise labi lahjemaks, sestsellistelt noortekampadelt voib oodata
mida iganes ja see votab loo traagikalt ara inimliku puutepinna. Selline
pinnakaotus toimus lavastuses politseinik Krupke kohtlemisel jetide poolt. Kui
algversioonis on see muusikaline number (meeldiv) poisilik pila ja virtsitatud
maitseka huumoriga, siis Malviu

se versioonis on see justkui tapastseen, mis réévib mojuvuse loo peamistelt
traagilistelt hetkedelt.26 Malviuse télgendus laulunumbrist ,,Gee, Officer Krupke!"
ei ole algversiooni pilke voi iroonia kaasajastamine, vastupidi, see stseen viib
vaataja ajas pigem tagasi vodevilli ja varajase tummfilmi ajastu n-6 jalaga-
tagumikku-naljadeni (slapstickkomdddia). Samuti ndib Malvius alguparandiga
vorreldes suuremal mééral huvituvat vagivalla representeerimisest. Nii nditeks on
saanud stseenist, kus jetid Anitat ahistavad, 66vastav ja naturalistlik
vagistamisstseen, parast mida on kampadevahelise 166mingu vagivaldsus
ootuspérane, mitte dnnetute asjaolude kokkusattumine nagu algversioonis.
Végivald jab valitsema, sest Malvius on loobunud muusikali [6pu
lepitusstseenist.27 Uuendused, olgu nendeks kostitumivahetus voi vagivalla
vbimendamine, ei loo selles lavastuses pinget, vaid tekitavad hammingut, stiilitust,
tunnet, et koik ei ole lavastuslikult labi mdeldud.28 Téiesti kohatuna tundus
nutitelefonide ilmumine teise vaatusse - no ka nutiajastul ei oleks Maria pidanud
saatma Anitat sGnumiga Tony juurde, piisanuks telefonikdnest... Vaatajatena ajab
meid segadusse ka ajas sooritatud hiippe pikkus. Uhtlasi tekib kiisimus, miks
selline hiipe? Kui lavastaja tahtis versiooni kaasajastada, siis oleks tulnud sellega
alustada juba esimeses vaatuses. Oleks olnud téiesti vdimalik tuua lavastus
terviklikult meile Iahemale, nutdisaegsesse Euroopasse - miks mitte isegi
Eestisse? -, sest probleemid, mida aines pakub, ei ole ju kuhugi kadunud, ainult
nende olemus ja rdhuasetused on muutunud.

Stseeni | Feel Pretty" ajal tundsime soovi haarata nutitelefon ja saata lavastajale
vOi teatrile kiisimus - miks? Lavastuse esimene pool andis alust oodata midagi
vanas heas traditsioonis, nagu seda oli Eesti publiku esimene kokkupuude
Malviusega. Tundub, et lavastuse uuendust taotlevate osadega on vanameister
tahtnud astuda kaasaegse kunsti parusmaale, kus tegijad justkui sihikindlalt (ja
mitte alati dGhnestunult) padavad Orritada kunstitarbijat sellega, et hakkavad
I6hkuma oma varem pakutud kunstielamust seisukohaga, et teisiti saab ju ka, et
kdik on suhteline. Selline ajanihe lavastuses oleks voinud toimidagi, kui naiteks
loo ,| Feel Pretty" seifid nutitelefonides oleksid olnud remargiks muusikali
varasemale laulu- ja tantsunumbrile ,America". Kui selles numbris ette lauldud
materiaalsed ihad omandanuks nutitelefonide n&ol mérgi ladnemaailma
kullastumusest, oleks see kujund muutunud kdnekaks kogu lavastuse kontekstis -
killuslik elu ei tee inimesi paremaks. See frustreeriv tddemus sobinuks kokku ka
lavastuse teise poole muude réhuasetustega.Koreograafiast ja rollidest Ajal mil
»West Side'i lugu" ilmavalgust négi, nais tants lava- ja filmimuusikalides hoidvat
ennekdike elus eelnevate pdlvkondade parandit29, mistdttu Jerome Robbins ja
tema ,West Side Story" mdjusid eriti uuenduslikult See uuenduslikkus oli ehk
veelgi suuremaks muutuste laine tekitajaks Euroopas.

Lavastuse koreograaf. Rootsi Balletiakadeemia kasvandik ja dzasstantsu
Oppejoud Adrienne Abjorn on markimisvaarse muusikateatri kogemusega ja
teinud koos Georg Malviusega mitmeid lavastusi, sealhulgas ka Eestis. Estonia
tédnavuse lavastuse koreograafias on tugev filmi moju- see toimib, kuid tekitab
praegusel ajal kiisimuse, kust 1&heb piir loomevarguse ja mojutuste vahel. Nii,
nagu ballettide uuslavastuste puhul on sageli koreograafina mainitud
loomeinimene, kelle materjali kasutatakse ja soveldatakse, ja lavastajana see, kes
materjali uuesti lavale toob, oleks muusikalilavadelgi aeg viidata neile
tantsuloojatele, kelle loomingust julgelt laenatakse.

Kuigi Abjérni koreograafia ja tema loodud lavaline liikumine kasutavad osavalt éra
lavapildi véimalusi ja lavakujundus on, vaatamata domineerivale tumedusele,



onnestunud (lavapildid ja nende vahetused toimivad), jaab kohati mulje, et
tantsuks napib ruumi, mistéttu moéjuvad rihmastseenid liiga Uheplaanilisena, en
/ace-koreograafiana. MuusikaliZzanr on |abi ajaloo armastanud ja/vdi olnud
sunnitud kasutama n-6 face to face (ndost nékku) esinemismaneeri, kuid pidevalt
otse publikusse tantsimine hakkab devalveerima tantsu méjujéudu. ,West Side'i
lugu" ei ole reviimuusikal.

Uleminekud tegevuselt tantsule ja vastupidi olid Robbinsi versiooni

.30 Uheks peamiseks tugevuseks - need olid [6imitud nii, et m&jusid loomulikult ja
enesestmadistetavalt; Malviuse lavastuses on see t66 (kas ajanappusel voi moénel
muul pdhjusel) jdetud lohakalt artistide enda lahendada. Mdni neist tuleb sellega
edukalt toime, moni mitte.

Kui erandid vélja jatta, siis oli eestikeelne koosseis tugevam, Uhtlasem ja ka
rohkem hes tervikriitmis hingav ja me oleme veendunud, et nad saanuks kenasti
hakkama ka inglise keeles mangimisega. Eestikeelses versioonis oli esinejate
diktsioon selgem, tekst nii kdnes kui laulus arusaadav, ingliskeelses variandis léks
osa teksti kaduma ja seda puhtalt kdnetehniliste puuduste t6ttu.

Kdrvalosatéitjad olid mdlemas versioonis peamiselt samad ja tulid oma
Ulesandega kenasti toime. Rambist kaugemale kitndisid Chino (Mehis Saaber) ja
Doc (Rene Soom). Maria oli mélemas tdlgenduses (Hanna-Liina V&sa voi Jadse
Davies) Upris naiivne tidruk (mida keskealisena ei ole kerge usutavalt esitada!)
ega pakkunud vordvaarset partnerlust Tonyle, keda kehastanud Heldur Harry
Po6lda mojus mitmeplaanilisemana kui Cameron Sharp. Pdlda Tony paéastis meie
silmis Malviuse lavastuse: ta oli ehedalt siiras ja nooruslikult kohmakas ning
Uletas laulutehniliselt kaugelt koiki teisi. Nicole Deoni Anita roll oli meeldivalt
lihvitud, kuid séra ei puudunud ka teisel Anital, Piret Krummil. Anitad olid
huvitavalt erinevad, sama vdiks 6elda ka Bernardode kohta (Tamar Nugis ja
Davide Fienauri).

Etenduse meeskond on |abi aegade olnud silmitsi probleemiga, kuidas peita
osatéitjate norku kulgi ja tuua esile tugevaid, olgu tegu siis kas laulu-.naitlemis-
vOi tantsuoskusega. Raske on panna ,mittetantsijaid" likuma ja kuigi antud
lavastuses on selle probleemiga enamasti toime tuldud, kordas koregraaf oma
varasemaid eksisamme.31 See on aga tinginud lihtsustusi, mislabi koreograafia
sisemine riitm on adutav lihtsakoelise nurgelise kvadraadina ja
Uhedinaamilisena, jdédes niimoodi alla Bemsteini ladina ja dZassiritmide
ilutulestikule (milles on peaaegu alati aimatav kas Spanich tingle, jazz train, swing
vOi moni muu analoogiline, selle muusika traditsiooni kuuluv tunnetus).
Muusikalis-koreograafilise lihtsustamise asemel saanuks rihmatantsudes
rakendada naiteks osalist lavalist pausi.

Kui lavastuse tantsuline koreograafia oh suudetud ,lihtsusega" toimivaks saada,
siis sama ei saa 6elda lavapiltide ja stseenide vaheldumise koreograafia kohta.
Oh tunda pealiskaudsust ja kiirustamist. Muusikali kahest kesksest tantsunumbrist
onnestunumaks oh «Tantsusaal" (,Dance at Gym"), mis suutis robbinslikult
vastandada euroopaliku kujundtantsu ja afroameerikaliku seltskonnatantsu
erinevusi ja milles oh tunda ka filmi ,,Dirty Dancing" mdjutusi. Algupérandis oma
juurte Ule uhkeldav «America" jai aga kuivaks, ritmid ja sara ei kandunud rambist
kaugemale. Arusaamatuks jéi ka jetidega kohtumisele minevate puertoriikolastest
noormeeste tagasip66rdumine numbri [dpuosas. See oh sisuliselt ebaloogiline ja
kohatu.

Robbinsi ja Wise'i film méjub oma kaameranurkade ja
toimetamisemusikaalsusega sedavdrd diinaamilisena, et panna publikut laval
toimuvat sama aktiivselt vaatama kui filmi on raske Ulesanne, mis sageli luhtub.
Naiteks filmiversioonis on ,,Cool" pingeline, salapéarane, isegi veidi mistiline laulu-
ja tantsunumber garaazis, Estonia laval seevastu pigem proloogi nérk
jarellainetus. Filmis mojub stseen hullumisena, laval jatab kilmaks.

Julmus ja juhuslikkus Malviuse lavastuse juhtldngana Nagu algul mainitud, tekitab
Malviuse ,West Side Story" lavastus hulganisti segadust ja kiisimusi, mille



vastuseks voiks olla ,saab ka nii", ,kaib kall".

-Kullap 1&heb"... Olgu selleks siis pildivahetuste labitdotamatus kogu etenduse
véltel, ebakdla | ja Il vaatuse vahel vdi gangide kostliimide Uhetaolisus vaatamata
suurele etnilisele erinevusele (filmis naiteks viitavad puertoriikolaste Ulikonnad ja
Ulesléddud valimus puldele saavutada Uhiskonnas tugevamat ja prestiizikamat
positsiooni, millele vastandub ,vanade" immigrantide CflSwaZ-rdivastuse
lootusetu lohakus). Muusikali vétmestseenide ,One Hand" ja ,Somewhere" kui
Maria ja Tony duettide mahamangimine ,inglipoisi laulukesteks" ei saavutanud
stivamddet, vaid jai pelgalt ponnistatud uuenduspiiideks.32 Ainusselgelt [abi
to6tatud joon oli terrori rdhutamine, mille pidev kohalolek muutis meid vaatajatena
I6puks tundetuks ja tekitas tddemuse, et thiskond ja inimesed ongi hingetud ja
johkrad ja et parimadki tunded kéivad kiiresti alla.

Eespool mainitud ohvitser Krupke stseen ja Anita ahistamine olid brutaalsed oma
primitiivses lahenduses. Filmis laheb politseiinspektor Krupke jargmist
tédulesannet taitma, jattes noorukid omapai, ja kogu laul on ules ehitatud tema
seljataga esitatud pilamisena, kus naljatletakse, et ,oleme (sotsiaalselt) tébised"
(,we are side"), aga Malvius teeb neist tdeliselt vaarastunud tegelased. See
number on Kirjutatud nii, et vajab tlemé&ngimist, milles seisnebki selle
meelelahutuslikkus nii tegelaste kui ka publiku jaoks, kuid Malviuse versiooni
Krupke tombuks tagumine muutis selle mitmeplaanilise loo Glimalt Ghekilgseks.
Ka Anita ahistamise vagistamiseks muutmine oli tarbetult naturalistlik: paljad
tagumikud laval ei Ullata enam kedagi, mistttu mojus plikste mahakiskumine
lihtsalt labaselt.

Kui filmis on 16pp daraminek, mitte juurdetulek, st eemaldumine ahistavalt julmast
keskkonnast, siis Malviuse lepituseta I6pustseen paneb Bernardo ja Tony surma
eest kaudselt vastutama Maria, kelle palve Tonyle rusikakakluséra hoida likkab
kaima traagilised sindmused (cherchez la femme). Kuid seegi on pigem
juhuslikkus kui lAbimdeldud réhuasetus, sest lavastuse alguse ja 16pu kaklus on
véga sarnased (jalaga kdhtu 166mist tdstetakse esile juba esimeses stseenis). Nii
et kui Tony pussitab Bernardot, siis on see pigem ootuspérane kui ootamatu
lahendus, andes oodatud stardipaugu kampade kakluseks. Loo humaansuse ja
Ulendava motte asemel jaigi voidutsema Ulevoolav vagivald, mis muutis
vaatajakogemuse pigem vasitavaks. Igavikulisest armuloost jai jarele vagivalla
tallermaa, mis aga ei inspireerinud mdtisklema ei vagivalla pohjuste ega
inimlikkuse stigavama olemuse Ule.
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Jetid ja sharkid. Esiplaanil jetide kamba juht Riff - Jeronimas Milius ja sharkide
juht Bernardo - Davide Fienauri.

»Westi Side'i lugu" on eelkdige tantsumuusikal. Esiplaanil Anita - Nicole Deon.
Anita - Piret Krumm ja Bernardo - Tamar Nugis.

Maria - Jade Davies ja Tony - Cameron Sharp. Krupke peksmine. Esiplaanil jetide
jéugu liige Action - Kaarel Targo. Taga keskel Krupke - Reigo Tamm.



Vasakult Tony - Heldur Harry Polda, Bernardo - Tamar Nugis, politseitlem
Schrank - Mihkel Tikerpalu ja poeomanik Doc - Rene Soom.

Tony - Heldur Harry Pdlda ja Maria - Hanna-Liina Vdsa.

Loo humaanse ja Glendava motte asemel jai voidutsema Ulevoolav végivald...
Harri Rospu fotod

Heili Einasto ja Aare Rander















