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Hoolimata peagi saja aasta tditumisest
professionaalse balleti viljelemisest
Eestis ei ole meie keeles tabavat sona
balleti tiillist rongasseeliku tahistami-
seks. Ingliskeelsest kultuuriruumist
on laenatud prantsuse péritolu tu-
-tu, venekeelsest patska, Gigekeelsus-
sonaraamat ei sisalda aga kumbagi.
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Mina tahan balletist kirjutada, vajan
selleks mugavat kirjakeelset sdna ja
pakun vilja uudissona ,tiille” — so-
nast ,till”. Kéesoleva esseega teen
katset seda kasutusele votta.

Tullist balletiseelikut ehk tiillet on laias
laastus kahte liiki: romantiline pikk tiil-
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le ja klassikaline liihike tiille, millele on
rongas sisse aetud ja mis seisab hori-
sontaalselt porandaga. Viimane on ju-
ba rohkem kui sajandivanune baleriini
siimbol. Olen ise olnud tunnistajaks Es-
tonia saalis publiku hulgas istudes las-
te erutatud hiitietele-sosinatele: ,Em-
me, kas see ongi baleriin? Kas niitid
tuleb ballett?”. Siis, kui balleti ,,Pdhk-
lipureja” esimese vaatuse lumestseenis
ilmub varvastel tippides valgest udust
vilja Lumekuninganna, etenduse esi-
mene tiillet kandev baleriin. Eelnenud
enam kui pooletunnisest osast ei paist-
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nud neile keegi, kaasa arvatud peate-
gelane Clara, ,baleriini” tiitlit véddrivat.
Ttille on staatuse stimbol.

Esimene teadaolev pika tiillist fu-fu
ehk tiille kandja oli Maria Taglioni bal-
leti ,La Sylphide” esietendusel 1832.
aastal Pariisis. Tema valge 6huline see-
lik jéttis jalalabad esmakordselt taiesti
nidhtavale. Sellest sai romantilise pika
tiille prototiitip, mida kasutatakse ka
tanapdeval. XIX sajandi teisel poolel
lithenes Kklassikalistes ballettides ba-
leriini seelik polvedeni, et tema osa-
vat jalgade t66d paremini niha oleks.

45



XX sajandil aeti aga seelikule metallist
rongas sisse, et see uhkelt piisti hoiaks
ja jalad terves ulatuses vabaks jataks.
Klassikalise balleti all motlemegi XIX
sajandi 16pul loodud ballettide pare-
mikku. Need on kolme-neljavaatuse-
lised jutustavad balletid, milles vahel-
duvad rithma- ja soolotantsud, reaalne
ja ebamaine maailm — , Luikede jarv”,
»Uinuv kaunitar”, ,Bajadeer”, ,Don
Quijote” jt. Teatrid hoiavad siiani neid
XIX sajandi ballette repertuaaris auko-
hal, sest uuemaid klassikalist liikumis-
keelt kasutavaid lavastusi ei méddratle-
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ta enam sama ,klassika” hulka. Seega
ulatuvad nii tiille kui ka baleriini staa-
tuse demonstreerimise ja kinnitamise
juured juba rohkem kui sajandi taha.
Balletitantsija keha koige tdhtsam
osa on jalad. Neid treenitakse ebapro-
portsionaalselt rohkem kui tilejaanud
keha, et vormida neist klassikalise bal-
leti keele pohilisi valjendusvahendeid.
Naistantsijate jalgade kultuse igaveseks
kinnituseks on varvaskingad ja nen-
dega tantsimise tehnika viimistletus.
Balleti tinglikus stisteemis on viélja are-
nenud erilised kriteeriumid jalgade ilu
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hindamiseks ja neile teatava tdhendus-
likkuse omistamiseks. Baleriini jalad on
iilimalt fetideeritud ja tiillekostiitim eks-
poneerib neid parimal voimalikul moel.

Balleti protokollis on palju esma-
pilgul kummalisi reegleid, kuid iiht-
se stisteemina moodustavad nad re-
guleeritud ja tosiselt voetava terviku.
Protokollis on omal kohal tiilles bale-
riini olek ja temaga suhtlemine laval.
Esiteks tingib tdies pikkuses ndhtava-
te jalgade eksponeerimine baleriini
jalgade asendite esteetilisuse noude.
Esteetiline tdhendab siinkohal siruta-

tud polvi ja poida, viljapoolseid jalgu,
oigeid rakursse publiku suhtes ja ris-
tatud jalgade asendi variatsioone. Ku-
na tiille seelikuosa seisab nii kaharalt
piisti, et baleriini kied ei saa kuidagi
langeda loomulikult, peab ta neid pi-
devalt piisava nurga all graatsiliselt
véljasirutatuna tiille kohal hoidma.
Uldisest heast riithist — sirutatud kae-
last ja seeshoitud kohust ei pdase nii-
kuinii. Uhesdnaga, tiilles on baleriin
igatpidi rohkem hoitud ja voiks telda
ka kammitsetum kui tavamoega sar-
nasemate kostiitimide puhul.
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Foto Rahvusooper Estonia arhiivist

Teine aspekt tiille puhul on suhtle-
mine laval. Tiilles baleriinile ei saa lii-
ga ldhedale minna, sest seelik kortsub
siis inetult. See on lubatud vaid tema
meespartnerile tostete sooritamisel ja
tantsijanna tasakaalu hoidmiseks bal-
letipoosides. Kuna tiille on per se koi-
gist teistest lavakostiitimidest balletis
tile, peavad ,tavalisemate” kostiiiimi-
de kandjad tiilles ilmunu vastu olema
teistega vorreldes aupaklikumad. Ja
kui nad seda pole, on tegu esitatava
narratiivi negatiivsete karakteritega.

Tiilles ei tantsi mitte ainult print-
sessid vdi jutustuse kangelannad, vaid
ka balletivirtuoossuse néditamiseks
mdeldud tantsukompositsioonide esi-
tajad. Kui tegu on keerulise tantsuga
tiilles, ei ole selle divertismentlikkus ja
voimalik seose puudumine etenduse
narratiiviga mingiks takistuseks selle

Helmi Puur Odette’ina Pjotr T8aikovski balletis , Luikede jarv”. AT Estonia, 1954.

esitajate tegelaste hierarhias korgele
tostmiseks tiille kandmise tattu. Selli-
sed numbrid on klassikalistes ballet-
tides koikvoimalikud pas d’action’id ja
grand pas’d.

Peale virtuoossemate tantsijate
markimise v6ib tiille kandmine ti-
hendada ka tegelaste ebamaisust. Ma-
nagem silme ette ballettide kuulsad
naisrithmastseenid, kus 32 tiilledes
baleriini tiiesti siinkroonis tantsivad.
Pangem téhele, et need pildid kuju-
tavad alati teispoolsust, unendgu voi
muud ebareaalset maailma. Tiilledes
on ,Luikede jarve” luiged, ,Uinuva
kaunitari” haldjad ja nereiidid, ,, Baja-
deeri” varjud, ,Don Quijote” driiaa-
did jne. Uldjuhul on nendes balletti-
des maistest tegelastest tiillekostiitim
ainult peategelasel ja sedagi alles siis,
kui ta on labinud edukalt mingi katsu-



muse. Nii saab templitantsijast Nikiast
(balleti ,Bajadeer” peategelane) stiii-
tuks ohvriks olemise ja ausurma tottu
varjuderiigis valge tiillebaleriin, Qui-
teria (,Don Quijote”) peab aga oma
armastatuga koosolemise diguse voit-
ma, et pulmapildis ttilles véidutseda.
Aurora (,,Uinuv kaunitar”) stinnib ju-
ba dilistatud printsessina tiilles ja tema
roll ei tee etenduse jooksul mingit aren-
gut labi (tegevateks kangelasteks on
prints Desireé ja Sirelihaldjas), ta n-6
stinnib tiilles. Odette (,, Luikede jarv”)
on, vastupidi, niigi ebamaine olend,
kuigi ndiduse-eelses olekus oli ta mai-
ne printsess. Tema puhul ongi pigem
timberpodrdult: néiutuna ahvatleb ta
printsi ja kui needus murtud, saab te-
mast tavaline pika kleidiga printsess
(seda metamorfoosi ei nédidata igas la-

vastuses) — ta on iillamas (luige) ole-
kus mitte enda saavutuste, vaid kelle-
gi teise negatiivse teo (volur Rothbarti
needuse) tottu. Ottilie, must luik, saab
oma musta tiille samuti Rothbarti vo-
lukunsti joul. Ta on nii virtuoosne kui
ka ebamaine (voluri tiitar/ must luik),
aga ka petis. Tiille on tema seljas mas-
keering ja vaataja saalis teab, et Ottilie
tegelane pole neid vooraid sulgi vaart,
aga tema osa esitav baleriin (kes tant-
sib ka Odette’i) jallegi on.

Seega tiille a) tahistab baleriini osa
keerukust, b) nditab tegelase ebamai-
sust ja/voi c) tema korget seisust, d)
on ,,auhinnaks” raskuste labimise eest
ja oilistab oma kandjat uue staatusega.
Need tdhendused voivad esineda nii
iikshaaval kui ka mitmekesi koos. Sel-
line ttille kui tdhistaja kontseptsioon

Tamara Rojo (Odette) ja Matthew Golding (prints Siegfried) Pjotr Tsaikovski balletis
,Luikede jarv”. Inglise Rahvusballett, 2013.
David Jenseni foto
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on mdistetav just narratiivse klassika-
lise balleti kontekstis (kdik XIX sajan-
di 16pust meieni jdudnud klassikalised
balletid on narratiivsed; hiljem on tiil-
lekostiiiimi kasutamise piire nihuta-
tud). Lavastuses on see tdhistaja kos-
tiitimiloomise aluseks, karkassiks, mil-
lele lisatakse teisi marke.

Tiilled, nagu teisedki balletikosttiii-
mid, kujundatakse vastavalt narratiivi
sisule. Kaharalt piistiseisev seelik ei
voimalda kunstnikele just 16putut fan-
taasialendu. Baleriini jalad on tiille all
alati kaetud heleroosade sukkpiikste-
ga ning sama varvi varvaskingadega.
Jalad on ,puhta klassika” kandjad ja
esitajad. Seeliku peale v6ib kujundada
mustri voi kasutada tiilli peal teisest
kangast kattematerjali, kuid seda koi-
ke kostiitimi fitisilist funktsionaalsust
minetamata. Kostiitimi tilaosa on lee-
bem vorm korsetist ja pihiku osa muu-
ta ei tohi, ainult varvi valida ja kaunis-

Emma Livry Farfallana Marie Taglioni
balletis , Le Papillon” (, Liblikas”),
Pariis, 1861.
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tada. Kunstnikule jaab vaid dekoltee ja
seljataguse 16ike disainimine, ta voib
lisada varrukaid voi kitiseid, moelda
vilja pea- ja kaelaehteid. Uhesonaga,
tegelase olemuse, staatuse, rahvuse
jms valjendamiseks on kunstnikule
jdetud tullekostiitimist ainult {ilake-
ha rinnast korgemale jadv osa. Klassi-
kaliste ballettide puhul tuleb arvesse
votta ka {ile saja-aastase ajaloo taaka
ja tekkinud kaanoneid ning kliSeesid,
millele peaks iihel voi teisel moel viita-
ma. Sellistes tingimustes saavutatu on
vdga tinglik ja véljasaadetud sonumi
kood keeruline.

Baleriini tiille sonumite moistmi-
seks tuleb seda vaadata aktiivse (laval
tantsija seljas, mitte riidepuul rippuva
passiivse) margina etenduses (passiiv-
sena on sellelt hea lugeda kunstniku
kujundatud ajastu, olemuse, staatuse
voi rahvuse marke, kuigi jarelduste te-
gemine on ilma koike muud ndgemata
ennatlik). Arvestada on vaja lavaku-
jundust ja dekoratsioone, teisi kostiiii-
me etenduses, nendega sarnanemist
v0i neist eristumist, tegelase eelneva
kosttitimi suhet uuega. Lisaks muu-
sika, mis on kodeeritud sonumitega
omaette tekst; narratiiv, lavastuslikud
lahendused, koreograafia, tantsijate
esitus, valgustus jne — toeline mérki-
de poliifoonia, mis ometi on oma kee-
rulisuses nonda nauditav.

Nagu ndeme, on tiille viga sisuti-
he element, mida saab mérgina kasu-
tada tegelaskujude ja etenduse rikas-
tamiseks. Paraku ei siivene lavastajad
ja kunstnikud alati tiillekostiitimi ta-
hendusniianssidesse ja juhtub, et se-
da maérki kasutatakse lavastuste uus-
redaktsioonides 1gbimétlematult. Uks
on aga kindel — tiille on ja jaab balerii-
ni staatuse margiks.



