Esietenduse eel
Intervjuu Tobias Kratzeriga

KRISTEL PAPPEL
muusikateadlane

Tobias Kratzer (s 1980 Alam-Baierimaal
Landshutis) on oma pdlvkonna iiks tihele-
panuvdirsemaid ooperilavastajaid, keda
Eestis teatakse esmajoones kui Erkki-Sven
Titiri “Wallenbergi” erakordselt méjuva
lavastuse loojat Karlsruhe ooperiteatris
(2012). Praegu toob ta Estonias lavale
Verdi “Aida” (dirigent Vello Pahn, kunstnik
Rainer Sellmaier). Vestlus temperamentse
ja vaimukalt eneseiroonilise lavastajaga toi-
mus 7. detsembril, kui tal oli seljataga esi-
mene toonddal Tallinnas.

Oled olnud Eestis niiiid nadal aega, mil-
lised on su muljed Estonia teatrist?

See on esimene kord, kui ma teatris tdepoo-
lest ka elan - pdris eriline olukord, tiitsa
naljakas ja huvitav. Kiilaliskorter on neljan-
dal korrusel balleti harjutussaali korval ja
proove lahen tegema balletisaali kaudu,
kostiitimistangedest mo6da. Minu imber
kiib teatrielu. Selline olukord voib tekitada
ka kapseldumise tunde, nii et vahepeal

pead viljaspool teatrit virsket Shku hinga-
ma. Sest muidu on teatrimajas kéik olemas
- s00kla, keldris jousaal. ..

Mis ajendas sind ooperilavastajaks saa-
ma?

Huvitaval kombel tahtsin selleks saada juba
ammu. Elukutseid, mis mind lapsena koit-
sid, ei olnud palju: alguses meeldis priigi-
vedaja ja hiljem kditumise uurija, viimane
aga ongi juba teatrile 6ige lahedal. Soovi
saada lavastajaks jdrgisin dllatava jérje-
kindlusega. Kohe pérast abituuriumi olin
paari lavastuse juures hospitantiks, siis aga
otsustasin ilikoolis mingit muud eriala
oppida, ehkki mul oli kogu aeg selge, et
podrdun ooperi juurde tagasi. Oppisin
kunstiajalugu ja filosoofiat. 23- voi 24-aasta-
selt oleks olnud liiga vara sukelduda ooperi-
ellu ja hakata lavastama. Tagantjarele ise ka
imestan, et tegin intuitiivselt nii elutarga
otsuse. Aga muusika juurde pilte luua on
mulle alati meeldinud, juba vdga varakult.

Kui vanalt hakkasid sa ooperiteatris kai-
ma?

Tulen kodust, kus polnud elukutselisi muu-
sikuid, kiill aga armastati muusikat ja meil
oli palju heliplaate. Ooperiga tegelesingi
eelkoige plaatide vahendusel. Tundsin
vajadust lavastada oopereid juba enne
seda, kui neid laval ndgin. Oopereid plaa-
dilt kuulates métlesin, et 0o, nende juurde
tahan pilte vilja moelda, lavastada.
Esimesed ooperilavastused, mida teatris
négin, polnud sugugi nii muljet avaldavad.
Vaatasin neid ja motlesin, et mul oleks
olnud palju rohkem ideid.

Tihtis oli, et nii 15-16-aastaselt sain kéia
Salzburgis noorte lavastajate suvekursustel,
mida korraldas festivali tollane intendant
Gerard Mortier ja finantsiliselt toetas Nestlé.
Kursuste programm oli véga hea, kdisime ka
festivalietendusi vaatamas. Maletan nditeks
Ligeti “Le grand macabrei” Peter Sellarsi
lavastuses. See kdik oli vaga hea kool.
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Praktikandiks olin Peter Mussbachi
ja Herbert Wernicke juures. Naiteks
Mussbach lavastas siis Miuncheni
Riigiooperis Beethoveni “Fideliot”,
Waltraud Meier laulis seal esimest korda
Leonoret. See oli huvitav kogemus, ka
staaride kohtlemise mottes.

Kui Peter Konwitschny meie muusi-
ka- ja teatriakadeemias oma seminari
tegi, iitles ta ka, et noortel reZiihuvi-
listel on moétet olla méne meistri juu-
res assistendiks, et teatri argipdeva
tundma 6ppida ja oma soovides sel-
gusele jouda, ning lilikoolis midagi
muud dppida.

Jah, kui minna noorelt ooperit lavasta-
ma, pole veel vajalikku kogemust, avarat
pilku. Iga teos on kosmos, millel on
midagi meie maailmaga tegemist. Kui
lavastajal puudub teatud tagapohi, voib
ta kiiresti ennast ammendada.

Mida arvad visuaalsest kiiljest téna-
pdeva ooperireziis? On see dominee-
riv v6i balansis teiste valjendusva-
henditega?

Probleem seisneb selles, et Kesk-
Euroopa ooperiteatrite repertuaar on
viga kitsas — umbes 40 teost on need,
mis moodustavad 90 protsenti méngita-
vast. Niisugune olukord survestab lavas-
tajat olema iga hinna eest originaalne,
seda eriti tuntud tiikkide puhul. Sel viisil
tekib pealesurutud originaalitsemine.

Sa oled lavastanud piisirepertuaari
tlikke, aga ka Tiiiiri “Wallenbergi” ja
Meyerbeeri oopereid.

Tegelikult tahaksin véga lavastada niiii-
disoopereid, aga kuna mind on hakatud
vahepeal pidama 19. sajandi eksperdiks,
pakutakse mulle selle aja teoseid. Need
kitsimused, millega seisan vastamisi
tdnapéeva ooperit lavastades, on teistsu-
gused kui mineviku teoste puhul. On eri
asjad, kas aktualiseerida meie jaoks
anakronistlikku teost minevikust voi
tungida tdnapdeva teadvusse niiiidis-
ooperi abil.

Kas oled méelnud kunagi ka ise libre-
tot kirjutada?
Jaa. (Véiga veendunult.)

“Aidat” pole Estonias kaua aega la-
vastatud. T6si, just sel aastal tuli ta la-
vale Tartus Vanemuise teatri ja Pirnu
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Erkki-Sven Tutiri “Wallenberg’, lav Tobias Kratzer (Karlsruhe, 2012). Wallenberg

(Tobias Schabel) ja GULAGI vangid.
FOTO WWW.NMZ.DE

Promfesti (ihisto6na. Aga vaatajate
enamiku silme ees on “Aida” pigem
ikkagi Metropolitan Opera lilekanne-
te moStmeis. Milliste méGtetega tuled
sa “Aida” juurde sellises situatsioonis
siin Eestis?

Hea kiisimus. Siin on mitu momenti.
Koige tahtsam - ja selles olen ma saksa
reziiteatri laps - on tuikki kriitiliselt vaa-
data, otsida seda, mis on aktuaalne ka
tanapdeva jaoks. Samal ajal tahan, et
ooper oleks jutustusena arusaadav, et
publik suudaks lugu jilgida. “Aida” ret-
septsiooni seis on Eestis teistsugune kui
Saksamaal, kus koéik teavad Hans
Neuenfelsi kuulsat lavastust 1980ndatel
Frankfurdis ja jargmisi lavastusi vorrel-
dakse sellega.

Oma Estonia-lavastusega tahan néi-
data, et koige tdhtsam “Aidas” on karak-
terid, kolm pea- ja kolm korvaltegelast,
kelle vahel draama areneb. See on peaae-
gu kammerlik teos, Kammerspiel. Piitian
siinsete lauljatega vilja to6tada psithho-
loogilisi karaktereid véga tdpselt, et need
oleksid usutavad ja huvitavad. Ja praegu,

“nddala m66dudes, ma nden, et lauljatele
‘meeldib, et karakterite kallal tehakse

intensiivselt t66d. Realistlikku ja detaili-
rohket lahenemisviisi vajame esimeses
vaatuses. Teises vaatuses, kui lava on tiis
liiva, on vaja rohkem performatiivset
lahenemist, ennast liivaga tdepoolest dra
médrida.

Niisiis, need tdhtsad momendid
“Aida” lavastamisel on: esiteks, tegelas-
kujude usutavus; teiseks, tiikilt Egiptuse
elementi mitte péris dra ro6vida [nagu
paljudes lavastustes on tehtud - K. P],
vaid sellele uus tahk anda. Egiptus on
siin kujutelm végevusest, voimsusest, ja

tegelased aina unistavad voi unelevad
sellest. On tdhtis, et Egiptuse element
jadb alles ja on kokkupuutepunkt teose
tegelastele. Naiteks Radamesil on idee
Egiptuse voimsusest, maailmavalitsemi-
sest, nagu oli aastatuhandeid tagasi.
Seetottu me vihjame Egiptusele, aga ei
tee sellest dekoratiivset elementi. Me tea-
me, et séda on seotud vere, pori ja oma
elu ohtu seadmisega, mitte vddrikuse ja
hiilgavate kostiitimidega.

Utlesid, et oled saksa reZiiteatri laps

- mis on saksa reZiiteater?

Ma arvan, et see on iiks vorm teoste
lugemiseks, st tolgendamiseks. Sel pole
midagi tegemist pealiskaudsusega. Vahel
deldakse, et see on eurotrash — kdik need
prigikotid ja vdgivald ja... Aga need on
koik vilised asjad. Mis on téhtis: ma ei
tdida teose reziijuhiseid, mis kunagi keh-
tisid, vaid vaatan, mida muusika jutus-
tab, ja piitian seda siis tegelaste abil laval
ndidata, vaatajani tuua. Vahel tuleb
midagi nihkesse panna, et asju selgemini
ndidata. See on tegelikult nagu tiks her-
meneutilise lugemise meetod.

Esimest korda kuulsin sinu nime seo-
ses 2008. aastal Grazis korraldatud
tileeuroopalise noorte ooperilavasta-
jate konkursiga, kus sina oma mees-
konnaga laineid 16id. Osalesid seal
lausa kahe projektiga, voitsite pea-
preemia ja kdik eripreemiad...

Jah, voistluse teemaks oli “Rigoletto” ja
osalesin seal kahe projektiga selleparast,
et ei suutnud otsustada, kumba kasuta-
da. Teine projekt oli omamoodi metatea-
ter, mille tegime vOistlusest endast.
Molemaga joudsime poolfinaali, st 101



projekti seast kiimne parema hulka.
Kasutasime pseudontitime, tithes projek-
tis oleme ameeriklased ja teine oli “bul-
gaaria kollektiiv” Need olid meie identi-
teedid. Nonda said meie nimed tuntuks,
enne kui keegi meilt mingit lavastust
ndgi. Karjddri alguseks polnud see kind-
lasti halb start.

Rainer Sellmaier, sinu lavastuste
kunstnik, oli ka selles kahes tiimis?
Jah, tunnen Rainerit juba iilikooli ajast ja
ta kujundas juba tollal mu lavastusi.
Teised tiimi litkmed olid pianist ja diri-
gent. Olime neile viga tdnulikud. Sellel
voistlusel saadetakse finaali joudnud
lavastust klaveril, aga tingimustes pol-
nud Oeldud, mitmel klaveril - ja meie
kasutasime viit klaverit! Selleks tuli par-
tituur timber seada ja seda tegi meie
dirigent. See andis kolaliselt ja muusika-
liselt eripdrase joone kogu asjale.
Lavastasin “Rigoletto” hiljem Rootsis
Karlstadis, aga ma ei saa Gelda, et see
ooper oleks minu soovilehel olnud.

Mis on sul siis soovilehel?

Janacek, niiteks “Makropulose juhtum”
Kunagi oli Mozarti “Figaro pulm”. Aga
viimasel ajal ei ole mul enam soovilehte,
sest kummalisel kombel on edukamad
hoopis need teosed, mida seal ei ole ja
mis on mulle vodramad, aga keegi teine
soovitab, et voiks mulle sobida, ja pakub
lavastada.

Tegid Karlstadis revolutsiooniteema-
lise triloogia, ldhtudes kahest Beau-
marchais’ ndidendite jérgi loodud
ooperist ning lisades Beethoveni:
Rossini “Sevilla habemeajaja”,
Mozarti “Figaro pulm” ja Beethoveni
“Fidelio”. Minu meelest viga hea
idee.

Avastasin, et “Sevilla habemeajaja” on
vaga tark titkkk, mis funktsioneerib ime-
liselt, vdga tore oli proove teha. “Figaro
pulm’, mida eriti tahtsin teha, ei tulnud
sama tugev vilja, aga “Fidelioga” piiiid-
sin “Habemeajaja” taseme jille kinni.
Vaatajatel oli selle projekti juures huvitav
justkolme ohtujargnevus: “Habemeajaja”
— uskumatult 16bus, see oli 6htu, kus
publik palju naeris; siis “Figaro” - seal on
tunda tegelaste tdiskasvanuks saamist,
muretu nooruse kaotust; [opuks “Fidelio”
- lisandub uus kiipsus, see on maailma
kogemise tiikk. “Figaro” oli teine etapp

selles triloogias, minu poolt veidi ten-
dentslikult kahe teose vahele paigutatud,
nii et ta ei saanud avaneda kogu oma
mitmetahulisuses. “Habemeajaja” taitis
oma funktsiooni vdga hidsti, “Fidelio”
toimis ideedraamana. “Figaro” kannatas
selle all, et oli selles teesis punkt nr 2.

Aga kuidas toimib dramaturgiliselt
“Aida’™?

Puhtalt dramaturgia seisukohalt vaada-
tuna on see “Don Carlost” samm edasi.
Kuid seetdttu, et “Aida” oli algselt kavan-
datud Suessi kanali avamispidustusteks,
sisaldab ta ka pikki vdga representatiiv-
seid loike. Nii et koigepealt peab sealt
loo enda nahtavale tooma. See on rafi-
neeritud kujul Egiptuse-tiikk, sest nen-
des esinduslikes stseenides on Verdi
viga kriitiline riigi ja kiriku suhtes. Nagu
uuemad uurimused nditavad, kavatses
Verdi parast vaga kriitilist “Don Carlot”
kirjutada ooperi Moliérei “Tartuffe’i”
jdrgi, paar eskiisi on isegi sdilinud. Kiriku
kahepalgelisuse poimis ta aga lausa dir-
muslikult sisse “Aidasse”. Verdi rdagib ju
oma ajast, mitte Egiptuse-aegsest reli-
gioonist. Seega pealispinnal on “Aida”
representatiivne, aga lakkamatult kriiti-
lise hoiakuga; peategelased on kujutatud
vapustavalt diferentseeritult. Kohati on
ooperis tunda kiill veel ta esimeste teoste
skemaatilist melodraama-struktuuri,
aga pohimotteliselt on “Aidas” ikka tege-
mist hilisstiiliga. Voiks 6elda, et “Don
Carlo” on Verdi klassikaliste meistriteos-
te korgpunkt, “Aida” aga kuulub hilispe-
rioodi kolmikusse koos “Othello” ja
“Falstaffiga”, nii nagu Verdi keskperioodi
kolmeks sambaks on “Rigoletto”,
“Trubaduur”, “Traviata’.

“Othello” on iilimalt kontsentreeri-
tud ooper.

Tépselt nii, erakordselt kontsentreeritud,
vaga tihe. “Aidas” pole see veel péris nii,
aga nditeks Aida ja Amnerise duetis,
mida me Heli Veskuse ja Monika-Evelin
Liiviga dsja proovisime, pole enam
midagi skemaatilist. “Aidas” on veel pal-
ju tleliigset dekoratiivsust, aga siiski
hakkab see teos selginema “Othello”
suunas.

Me rddgime siin muusikalisest dra-
maturgiast... Kas sa klaverit méngida
oskad?

Jaa. Aga see pole tingimata moodupuu.

On andekaid lavastajaid, kes ei oska, ja
andetuid, kes oskavad. Kuid tuleb ette ka
vastupidiseid juhtumeid.

Minu esimene klaveridpetaja oli
halb, aga tilikooli ajal, kui votsin klaveri-
tunde korvalainena, oli dpetaja suurepi-
rane. Ta taipas, et minust ei saa teist
Ferenc Liszti, ja ta pdoras tihelepanu
rohkem sisule kui tehnikale. Need 6pin-
gud olid muusika moistmise jaoks viga
olulised ja ma arvan, et ppisin seal roh-
kem, kui rezii eriala tundides oleksin
oppinud.

Enne kui tulid Eestisse lavastama, olid
teinud koost6dd juba paari eestlasega
- Anu Taliga Schwetzingeni festivalil
Glucki “Telemaco” ajal ja koormeis-
ter Tarmo Vaaskiga Niirnbergis. Ning
muidugi “Wallenbergi” lavastamine
Karlsruhes. Mis oli sulle “Wallen-
bergis” koige tdhtsam?

“Wallenberg” oli viga huvitav, sest esime-
ne osa on biograafiline titkk kangelasest,
teine osa aga kujutab refleksiooni ajaloo
tile tildse. Nii et tegemist on ajaloofilosoo-
filise ooperiga, milles juhuslikult on
Wallenberg teemaks. Oli ponev &ppida
tundma ajaloolist isikut, kelle nimi minu
polvkonnale Saksamaal ei delnud midagi,
sest n-0 hea inimene ja pédstja Kolmandas
Riigis oli meie jaoks Schindler, ja seda
muidugi tdnu Hollywoodi filmile. Teiseks
pakkus “Wallenberg” mulle huvi oma
muusika poolest. Eesti heliloojal oli vaba-
dus kasutada hoopis teistsuguseid muusi-
kalisi vahendeid, kui Saksamaal selliste
teemade puhul kombeks, sest seal valitseb
ikka veel Adornost lihtuv maksiim, et
parast Ausschwitzi on muusikas voimalik
ainult dodekafoonia kasutamine. Seetottu
oli viga vabastav kuulda, kuidas keegi
kasitleb muusikas sellist teemat positiiv-
ses mottes habematult. Nagu Tarantino
“Inglourious basterds”, mis oli poliitiliselt
ebakorrekine, aga oma kriitikalt ja tera-
vuselt palju mojusam kui méni korrektne
saksa Schollide-film [vastupanuliikujad
dde ja vend Scholl - K. P], mis takerdub
kliseedesse.

Sinu “Wallenbergi” lavastusest jai
mulle eriti meelde iiks detail - teises
vaatuses (tegevus toimub GULAGIs)
tummstseen tdielikus vaikuses, mille
viltel tapetseeriti kogu lavaruum val-
geks. Kuidas tulid sellele ideele?

Enne esietendust vaieldi selle stseeni iile,
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et kas ikkagi voib teost vaikusega katkes-
tada, kui helilooja ei ole seda ette nii-
nud. Aga ma tahtsin ndidata laagrit6d
mottetust, see oli hea metafoor. Ja veel
iiks tasand: see ruum oli nagu
Wallenbergi teadvus, tal oli oma ajalugu,
ja niitid see kustutatakse. Lisaks sellele
vajas minu meelest muusikaline drama-
turgia seal iht tsesuuri momenti. Me
harjutasime kooriga mitu péeva, kuidas
koos tootada ruumi tapetseerimisel, see
oli koorile omaette elamus.

Véga hea oli ka Tobias Schabel Wal-
lenbergi rollis.

Ta oli selles osas viga hea lavalise kohal-
olu, presentsusega. Ta t06tas proovides
suure keskendumisega ning tombas ka
teised lauljad kaasa.

Mida ootad iildse lauljalt? Millise
ettevalmistusega peaks ta tulema
proovi?

Endastmoistetav on partii valdamine.
Edasi arvan, et avatud olek ja et ta oleks
vaimselt toesti kogu aeg haaratud prot-
sessi, st lavaline ja mentaalne kohalolu.
Lauljal peab kujunema ka ta enda vastu-
tus rolli eest, sest pérast esietendust jaab
see, mis on saavutatud, laulja hooleks.

Ja dirigent?

Ka avatud olek. On tahtis, et etendust val-
mistataks ette iihiselt, et oleks iihine
visioon teosest. Sest kui erinevad etteku-
jutused pdrkuvad, kahjustab see alati laul-
jaid. Teoorias saab kergesti iihist keelt lei-
da, aga otsustav on ikkagi t66protsess. Ja
muidugi eeldan, et ooperidirigendi jaoks
on lava ja muusika vordéiguslikud.

Kunstnik?

On teatrikunstnikke, kellel on vilja aren-
datud oma tdiuslik individuaalne stiil
nagu suletud maailm. On ka teistsugu-
seid, kes iga lavastusega leiutavad justkui
uue loo. Rainer leiab alati igale tiikile eri-
neva lihenemisviisi. See on suur edevu-
se puudumine, mida ma Raineri juures
vdga hindan.

Oled lavastanud tuntud autoreid,
nagu Wagner ja Verdi, aga ka véhe-
tuntuid, nditeks Meyerbeeri, temalt
isegi kahte ooperit - “Hugenotid” ja
“Prohvet”. Kas grand opéra drama-
turgia on midagi tdiesti teistsugust
kui Wagner ja Verdi?
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“Hugenotte” on pisut rohkem lavastatud,
on olemas paar referentslavastust -
Joachim Herzi lavastus Leipzigis on
legend, samuti John Dew’” oma Berliinis.
Kaks toesti tahtsat lavastust.

Grand opéra dramaturgia erineb
minu meelest tdepoolest Wagneri ja
Verdi ooperitest. “Hugenottides” ei saa-
nud ma sellest veel nii hésti aru, aga
“Prohvetit”  lavastades +hakkasin
Meyerbeeri dramaturgiat paremini
moistma. See on seotud ka vormi prob-
leemiga — kui piitida tema teost kirpida
voi taandada melodraamaks, voib koik
muutuda ebadkonoomseks ja Ohuke-
seks. Grand opéra elab multimediaalsu-
sest — lavakujundusest, balletistseeni-
dest. Kui see multimediaalsus dra votta,
mojub see nii nagu rokokookirikust
eemaldada koik kaunistused. Ja tulemu-
seks ei ole mitte range Bauhausi hoone,
vaid ainult varemed.

Moénikord voib Meyerbeeri ooper
jadda muusikaliselt skemaatiliseks, aga
kui moista teose struktuuri, seda, et
stseen toimib eri tasanditel, on voimalik
leida ka teatraalsetele lilaldustele moti-
vatsiooni. Samas, mingit Meyerbeeri
ooperi duetti lavastades voib mérgata, et
see ei suju iseenesest. Verdi ja Wagneri
duettide puhul saab lavastaja luua situat-
siooni, visata lauljad sinna sisse ja nad
oskavad ise sellega midagi peale hakata,
edasi tuleb seda stseeni teatud astmeni
viimistleda. Meyerbeeri puhul see nii ei
ole, stseen vajab rohkem reziilahendusi,
et lugu uuesti kdima ldheks.

Lavastan “Hugenotte” veel kord,
sedapuhku Diisseldorfis. Minu kolman-
daks Meyerbeeri ooperiks saab
“Aafriklanna” ehk “Vasco da Gama’, mil-
le toon lavale Frankfurdis.

Mida arvad teatritevahelisest koos-
t60st, st lavastuse kordamist eri teat-
rites?

Mina isiklikult ei ole nende fann. Kui
olen tikskord teose lavale toonud, tahan
teha midagi uut. Samuti tuleb arvestada
kohtade erinevust. Mdistagi ei tee ma
“Aidast”. eesti tiikki, aga ikkagi tajun
kuklas koha spetsiifikat.

Arvan, et on raske teha sama teost
kolmes erinevas kohas ilma retseptsioo-
nilukku siivenemata. Teatrimaja atmo-
sfadr, koha mentaliteet on erinevad. Ma ei
poolda seda, et 20 aastat lavastatakse tiht
musterlavastust iile kogu maailma. See on

Brechti traditsioon ja néiteks Konwitschny
teeb nii, aga mina ei pea seda digeks.

Wagneri teostest oled lavastanud
“Tannhduseri”, “Lohengrini” ja
“Niirnbergi meisterlauljad”. Teist
korda tood “Tannhduseri” lavale
Bayreuthis 2019. aastal.

Kavas on ka teha “Jumalate hukk”
Karlsruhes. Seal tuleb vélja “Nibelungi
sormus” Stuttgardi 2000. aasta pohimo-
tet jirgides — iga tetraloogia osa eri
lavastajalt. Mulle meeldib tetraloogiast
tegelikult koige rohkem “Siegfried”, aga
voimalus 1opetada “Sormus” oma Javas-
tusega on samuti ahvatlev. Mul on see
eelis, et saan reageerida kolmele eelneva-
le osale ja kommenteerida kolme kollee-
gi lavastusi. Minuga vottis {thendust
David Herrmann, kes lavastab esimese
osa “Reini kulla” ja kavatseb selle kdigus
paralleeltasandina jutustada dra kogu
tetraloogia. Mina saan siis seda viga
histi oma tolgendusega reflekteerida.

Sinu “Meisterlauljate” puhul imesta-
sid moned kriitikud, et sa pole sisse
toonud natsitemaatikat. Minu meelest
on seda paljudes teistes lavastustes
lausa liiga palju ja ilma pShjenduseta.
Wagner on probleem. Peame motlema
ka sellele, et suurema osa teostest kirju-
tas ta siis, kui Saksamaa polnud veel
tthendatud keisririigiks. Teiseks oli ta
tugev ja enesekindel motleja, kellele
meeldis teisi provotseerida. Ma arvan, et
oma seniseid kolme Wagneri lavastust ei
teinud ma mitte tema vastu, vaid temaga
n-6 koos mdeldes.

Wagneri-tolgendusi ajalooliselt kisit-
ledes voib mirgata, et 1970ndatel aastatel
esile kerkinud thiskonnakriitiline lahe-
nemine (Chéreau, Herz) oli omamoodi
vastus 1950ndatel ja osaliselt ka edasistel
kiimnenditel Bayreuthis valitsenud abst-
raktsele stiilile. Aga praegu Chéreau
lavastuse (1976) videosalvestusi vaadates
tundub see oma aja dra elanud. Vahest on
isegi hea, et Herzi “Sormusest” on ainult
fotod ja mitte videosalvestust, nii jadbki
see suureks saladuseks, miisteeriumiks
nagu Aristotelese viimane raamat.

Mida tdhendab sulle teater? Mis on
teater?

Mhmm... Ma arvan, et see tihendab
voimalust, kui mulle iiks teos meeldib,
seda ka lavastada. (Naerab.)



