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1. veebruaril esietendus Antwerpenis Flandria Ooperi (Opera Ballet Vlaanderen) Liis Kolle

lavastus Franz Schrekeri ooperist ,Genti sepp" (,Der Schmied von Gent"), milles 7,8,9,10,11,12,13,14,1
Kai Rultel laulis naispeaosa, nimiosalise, sepp Smee naist. Jargnev vestlus leidis

aset esietendusejargsel péeval ooperimajast paari sammu kaugusel olevas Rahvusooper Estonia
kohvikus, kestis tunde ja keerles Kaile kdige sidameldhedasemate teemade QOoper

Umber: dige ja vaba laulmine, tehnilise Uleoleku ja igakilgse ettevalmistatuse
tahtsus, tekst kui interpretatsiooni lahtekoht, sobiva repertuaari olulisus ja
laulmine kui hinge valjendus.

Enne, kui eilse esietenduse juurde ldheme, kusiksin hoopis su lapsepdlve kohta:
kas lauljaks saamine oli sul juba varakult plaanis vdi kuidas see kdik kujunes?
Olen eesti laps, niisiis loomulikult ma laulsin. (Naerab.) Minu isaema, kunagine
kodutltarde vanem, dpetas mulle selliseid patriootlikumaid laule, mitte lastelaule.
Vanavanemate juures oligi tdelist eesti hongu. Olin tGsna vaike, kui leidsin nende
juurest kord sugavale kappi peidetud raskest metallist Pika Hermanni kuju, mille
tipus oli Eesti lipp. Kui seda vanavanematele néitasin ja kusisin, mis see on,
seletasid nad mulle meie ajalugu. Ma sain varakult aru, kui oluline on meie oma
keel ja kultuur ning seelabi ka muusika. Ja et muusika on midagi, mille kaudu
véljendada muu hulgas oma rahvuslikku kuulumist.

Kui sa maailmas esined, kas tunned end Eesti saadiku vbi esindajana? Kui tahtis
see sulle on?

Kui teen Lied'i kava, siis tahan kas alustada voi I6petada eesti muusikaga; 16pus
kolab tihti Miina Harma ja Anna Haava ,Ei saa mitte vaiki olla". Pianist Roger
Vignolesiga valmistasime Oxfordis ette terve Eesti-ainelise kava. Seal olid néiteks
Mart Saare laulud, samuti Brahms kui Saare eeskuju, Rimski-Korsakov kui Saare
Opetaja. Kavas olid veel Tormis, Ester Magi... Kui mul tekib vdimalus tutvustada,
kuidas eesti klassikaline muusika on arenenud, vétan seda vaga tésiselt Oxfordi
kontsert toimus sarjas ,Muusikaline teekond labi Euroopa ; parema arusaamise
huvides tegin ise eestikeelsetest lauludest ingliskeelsed tolked. Tdédtasin palju
vahetekstide kallal, et saada vdimalikult selgelt ja tapselt ara 6elda, mida tahtsin.
Publikule vaga meeldis.

Nii et radkimise ja laulmise pidev vaheldumine ei tekita sulle mingeid probleeme?
Arvasin, et ei tekita, aga juhtus huvitav asi. Parast alguslaulu ,Ei saa mitte vaiki
olla" raakisin vahele inglise keeles ja parast seda tundus saksa keeles Brahmsi

laulda jarsku kuidagi vaga imelik. Mul tekkis Ullatav IGhis, m&tlemine jaigi inglise
keele peale, Uritasin mottes koiki sonu tolkida inglise keelest saksa keelde.
Teadsin s6na mdtet inglise keeles, aga kahtlesin, kas saksa keeles ikka vastab
sellele antud sbna.

Kas muul ajal pole seda juhtunud?

Vahel harva tekib kull lGhis, et olen laval ega tea, mis mu jargmine séna on. Siis
aitab see, kui olen téiesti rahulik ja usaldan kehamalu, et kull digel ajal tuleb dige
lause. Naiteks kord ,Carmeni" Seguidilla't lauldes olid &kki kadunud nii sdnad kui
viis, terve lehekiilje tegin ei tea, mida, kuni jdudsin punktini, kus olin jalle téiesti
kindel. Salvestust sellest dnneks pole, aga pianist parast natuke kommenteeris.
(Naerab.) Kui téhtis on sulle side Eestiga ja Eestis esinemine?

Mulle meeldib emakeelne suhtlus. Nld, kui olen taas koju jdudnud (Kai Rudtel
elab parast aastatepikkust valismaal viibimist taas Eestis. - L. K.), saan aru selle
vaértusest. .., et selle keele réékijatena on meil ka Uhine kogemus. Ma jumaldan
oma t66d, mulle meeldivad kdik need suurlinnad, kus ma esinen. Saan seal oma
potentsiaali tielikult rakendada - see on nagu olimpiaméangud Eesti



meistrivoistluste korval -, ent Eestis elamine annab mulle jdudu ja stabiilsust, et
oma karjaari pingetele vastu pidada. Olen dnnelik inimene, et saan nautida Ghelt
poolt suurt lavakarjaari ja teisalt kodurahu, lAhedastega suhtlemist, Eesti metsa.
Ma ei kujuta enam ette, et elaksin kusagil mujal kui Eestis.

Kuid viisteist aastat tagasi poleks ma just seda endale ette kujutanud. Noorena
tahtsin ara ja oligi vaja minna, et saada kogemusi, omandada laiem silmaring.
Mida vanemaks saan, seda rohkem hindan aga rahu ja puhast loodust. Inimesed,
kes on elanud kogu aeg Tallinnas, ei saa sellest vahel aru, sest meri ja mets on
neil kogu aeg k&eulatuses olnud. Veekogu I&hedus on mulle oluline, olen kdll
Tallinnas stindinud, aga Hiiumaa juurtega, ema mdlemad vanemad ja isaisa olid
sealt parit.

Aastatel 2003-2016 olin ma Eestist &ra - kuus aastat 6pinguid Haagi
konservatooriumis ja Madalmaade Ooperiakadeemias, kolm aastat
enesetédiendamist Londonis Jette Parkeri noorte solistide programmis Covent
Gardeni juures, seejarel elasin enne Eestisse tagasitulekut veel kolm aastat
Haagis.

Mainisid enne, et tdlkisid ise laulutekste. Nii Hollandis kui Londonis toimus
Oppetdd inglise keeles - kas kéisid mones keelekallakuga vdi hoopis
muusikakallakuga koolis?

Inglise keele dppisin ara Soome telekast soome keele kaudu, sest koolis algas
inglise keel alles 6. klassis. Ulejaanu petas selgeks elu. Muusikakallakuga
klassides kaisin tdepoolest nii Tallinna 21. keskkoolis kui Westholmi
gUimnaasiumis, lisaks laulsin titarlastekooris Ellerhein ja ETV tltarlastekooris.
Juba seal puudis Aarne Saluveer mind suunata klassikalise laulu poole, aga
Otsa-kooli minnes polnud ma veel veendunud, et minust saab klassikaline laulja.
Tahtsin hoopis zanreid segada, kuid kartsin, et dzéssiosakonnas I6hutakse mu
h&éal &ra, seetdttu

astusin klassikalise laulu erialale. Crossover meeldib mulle senini, ma pole mingi
ooperipurist. Ka paljud nn siivaheliloojad on oma teostes kasutanud kdige
tanapaevasemaid instrumente ja vdimalusi. Minu arvates ei ole selleks vaja
otseselt teistsugust laulutehnikat, aga eriti naishdalte puhul vaiks tambrit kohati
pisut pehmendada. Stiilitunnetust peab olema. Kui publikule meeldib, siis miks
mingit esitust maha teha? Minu poolest véib laulda lGkskdik mida Ukskdik kuidas.

Selles suunas pole sa siiski véga palju liikunud, pigem vastupidi. Sinu uus ,kodu"
néib olevat Wagner ja muu ,raske" repertuaar.

Eks see s6ltu hdéle omapéarast. Naiteks noortele lauljatele soovitatakse ju vaga
Mozartit, ja ka hiliem haale korrashoiuks, aga tema puhul muutub mu diapasoon
kitsaks. Ta pakib mu nagu véiksesse puuri, kus mul pole varve ega vabadust,
vaid hoopis tunne, et ma ei saa suuremat osa oma instrumendist kasutada.
Samas kui Wagneri muusika puhul on mul nii palju varve ja dinaamilist vabadust.
Té&htis ongi see, et saaksin kasutada kogu oma instrumenti. Ega ma olegi kunagi
Mozarti fann olnud, mulle on vaja ikka verd ja pisaraid. (Naerab.) Veel paelub
mind 20. sajandi esimese poole muusika ja vene repertuaar. Eelistan
labikomponeeritud oopereid, kus tekst on esikohal. Mulle Gildse meeldib ooperis
see draamapool - nditlemine, kehastumine kellekski teiseks, rolli pstihholoogia
leidmine: kes ma olen, mis on sdnum, mida tahan edasi 6elda. Schrekeri ,,Genti
sepp" on selline 1abikomponeeritud ooper. Wagneril samuti 1&htub kdik tekstist,
muusika annab edasi psuhholoogilisi alatoone, seda, kuidas vaiks Uht vai teist
lauset valjendada. Tekst ja teksti valdamine, haaldus ja foneetika on véaga
téhtsad, sellega olen tehnika poole pealt kdige rohkem t66d teinud. Erinevates
registrites on haalikud lahtisemad voi kinnisemad, aga tekst peaks ikkagi
arusaadav olema - paris sajaprotsendiliselt on see muidugi véimatu. Teksti
arusaadavus pole muide ainult ooperilauljate probleem. Ka poplauljate hulgas on
neid, kes suudavad teksti arusaadavalt vélja 6elda, seda motestada, emotsiooni



saali kanda, ja neid, kes seda ei suuda, kes hakkavad ilma véaljendusliku
pbhjuseta h&élikuid vddnama. Ka sopranist krgemast registrist voiks enamjaolt
ikka aru saada. Kui on vahegi vaart helilooja, on ta lldjuhul ka komponeerinud nii,
et saab olulised s6nad vélja tuua.

Me koik oleme erineva fusioloogiaga. Pohiliselt on see aga tehnika ja teksti
motestatuse kisimus - et mida sa sellega 6elda tahad. Kui leiad teksti loogika,
siis see kandub edasi esitusse. Kui ei leia muusikateose teksti motet kohe Ules,
siis pltia seda algul raékida nagu tavaline inimene. Ka minu lauludppes tegeleti
vahe sellega, mida ma laulan, mis méte sellel on. (Imestab siiralt:) Kuidas on
voimalik laulda lugu ja Gldse mitte teada, millest sa radgid? Sellest on véhe, et
laulutlidpilastele tehakse erinevate keelte haalduskursusi. Lauludppes peaks
olema Uks uletldine foneetika kursus ja teksti motestamine peaks olema Uks
esimesi asju uue materjali dppimisel.

Naiteks Greer Grimsley (praegusaja hinnatumaid bassbaritone eriti Wagneri
rollides - L. K.) Wotan mdjus selgelt nagu dikteerimine - oleksin vdinud
kaheksakimmend protsenti tekstist tema laulmise jérgi tles kirjutada. Wagner on
partiid nii hasti kirjutanud, et seal, kus on teksti kindlasti vaja edasi anda, on
orkestrat-

sioon kergem. Edasine oleneb dirigendist, kuidas ta suudab orkestrit maha vétta.
Vladimir Jurovski on nditeks orkestrit paiguti véhendanud. Tema ja Londoni
Filharmooniaorkestriga (London Filharmonic Orchestra) seisab mul Royal
Festival Hallis jaanuaris-veebruaris 2021 ees nii-6elda poollavastatud
kontsertettekandes kaks tstklit ,Nibelungi sérmust", kus olen Fricka ,Reini kullas"
ja ,Valkuuris" ning Waltraute ,Jumalate hukus".

Kas suurtes majades Wagneri laulmine on probleem -kui orkestrid méangivad aina
valjemini ja teatrid on mérksa suuremad kui helilooja eluajal?

Kdige suuremad teatrid, kus olen Wagnerit laulnud, on Barcelona Teatro Liceu ja
Londoni Covent Garden, mblemas on umbes 2300 kohta. Suuremas saalis on
tahtis fokuseerida, mitte jdudu kasutada. Kui h&él saab vabalt vonkuda, kannab
ta kdige paremini. Ja loomulikult on siingi téhtis teksti arusaadavus!

Kas Wagneri ja Straussi laulmine on flusiliselt raske? Nouab see mingit erilist
ettevalmistust?

Mulle on Wagneri laulmine lihtsam kui bei canto; saksa ja vene repertuaar istub
mulle h&sti. Wagnerit lauldes avaneb mu haal paremini, Wagner annab mu
h&élele tuuma, lubab haalt niimoodi kontsentreerida, et ta nii-delda 16ikab
orkestrist 1&abi. Wagneri kaudu hakkasin avastama oma haales uusi ruume,
Oppisin nagu uuesti, uut moodi laulma, haalt taiesti vabalt kasutama. Teksti on tal
vaga palju,

tuleb jouda selleni, et suudad seda téielikult edasi anda, ilma et vokaali kvaliteet
kannataks, ilma et 6huvool takerduks. See on kirjeldamatu ménu ja nauding, kui
see hakkab vélja tulema, see interpretatsiooniline vabadus, ,mahlasus", mis
tekib, paneb mind sisemiselt pdlema. Et olen 16puks omandanud oskused, et
saan laval kbike edasi anda ilma sellele métlemata, kuidas ma laulan. Kui mul on
endal ettevalmistustdd tehtud ning lavastaja, keele-coac/i, dirigent siis midagi
soovivad, saan vaga lihtsalt interpretatsioonis midagi muuta ilma tehnikat
muutmata.

Kas laulutehnikat tldse saab kelleltki 6ppida v6i peab iga laulja selle ise enda
jaoks vélja arendama?

Mu dpetaja Jon Thorsteinsson, kellega kohtusin alles magistridppe viimasel
kursusel ja kes tdesti Opetas mind laulma, Utles, et ta ei 6peta mulle tehnikat, vaid
aitab mul Ules leida, luua oma tehnika. Tal on tohutult hea kuulmine, ta kuulab
alati Glemhelisid, see annab talle informatsiooni sellest, mis kehas parajasti



toimub, keha akustikast. Kui motled naiteks lauldes erinevatele [bhnadele voi
maitsetele, siis vokaal muutub. Jon teab anatoomiast kdike, ta oskab raakida sinu
kehaga. Ta on lisaks anatoomiale 6ppinud pdhjalikult foneetikat ning t66tanud
isegi psiihhiaatriahaiglas 6ena, mis on andnud talle kogemuse psihholoogia alal.
Aastaid plaudsin mdistusega aru saada, kuidas digesti laulda, aga aju ja keha
saavad ise aru ja selle tulemusena teengi teistmoodi. Olen dppinud ennast
tunnetama.

Kas ise ka kunagi tahaksid Opetada, kui aega tekib?

Minu poole on kull pé6rdutud palvega, et ma dpetaksin, aga kui ma nden oma
Opetajat silme ees, siis ma tean, milline Uks 6petaja peab olema. Nii et ma
suunan koik huvilised tema juurde, sest mina ei oska dpetada vokaaltehnikat ja
ma ei tea, kas mul tekib see kimme aastat aega, et omandada Joruga
samavaarsed teadmised. Mis puutub teksti interpretatsiooni ja haaldusse, siis
neid oskusi vast suudaksin noortele lauljatele jagada, nden Eesti lauljatel selle
jarele ka vajadust.

Ei, ma ei nde end Opetajana. Olen lihtsalt vaga palju harjutanud eesmargiga
muuta kdik taiesti loomulikuks, et miski ei takistaks véljendust. Vaib-olla tunnen
vokaaltehnikas vead &ra, aga parandada vast ei oskaks. Mul endal on olnud
Opetajaid, kes on mind kiiva kiskunud. Naiteks neljast viimasest tunnist
magistriprogrammis lahkusin ka ilma kéneh&életa. See on nii suur vastutus, sa
voibolla votad kelleltki &ra tema enesevéljenduse. Ma ei tea, kus ma oleksin, kui
ma poleks leidnud teed oma tegeliku haaleni, oma péaris minani. Mu haal on mind
elust 1&bi vedanud, see on alati olnud pidepunkt teel valguse poole, aidanud mind
pimedusest vélja. Teekond iseendani ja oma haaleni on minu jaoks olnud Uks ja
seesama. Kui olen iseendaga harmoonias, siis olen harmoonias ka héélega. Ja
kuna mu Opetaja Jon Thorsteinsson on nii kbrgel tasemel, siis tean, et mina pole
Opetaja. Ta t66tab nutid muide ka Rahvusooper Estonias noorte lauljatega.

Kas kaid endiselt 6petaja juures?

Keha, hdalepaelte tekstuur muutub elu jooksul, eriti naistel seoses
hormonaalsete muutustega. Nii et nagu sportlastel on alati vaja treenerit, nii ka
lauljatel 6petajat - ise ei kuule, ei saa aru. Minugi haél on juba meeletult
muutunud, Uleminekukohad on teisenenud. H&él on nagu tarkvara, mida on vaja
aeg-ajalt uuendada. Reageerida ja jalgida tuleb pidevalt, mitte siis, kui on juba
liiga hilja. Hoolduses peab kaimal!

Vahepeal ma ei saanud kaks aastat Joniga kokku ja sel ajal tekkiski kriis. Kui oled
fuusiliselt, emotsionaalselt, kunstiliselt kinni jooksnud, on selles suur potentsiaal
muutumiseks ja arenguks. Kriisid on selleks, et me 6piksime ja areneksime. Kui
jaan kusagile pidama ja muutun laisaks, mandun é&ra. Vale repertuaar oli mu
haéle ara kurnanud, lisaks elumuutused, terviseprobleemid - kriisi pdhjustasid
mitu tegurit. Métlesin algul, kas see ongi mu karjaari 16pp. Siis mingi sisemine
Urgne joud tdstis pead. Mdtlesin ka, et mida muud ma siis tegema hakkan. Olen
nii suure osa oma elust laulmisele pihendanud. Pidingi votma kdik asjad jarjest
kasile. Esiteks votsin ette flusilise tervise parandamise, seejarel kutsusin Opetaja
Eestisse. Hakkasin tegema rénka t66d igal rindel, sealhulgas psthholoogilisel.
Todbtasin intensiivselt oma terapeudiga, kes ndustab tipplauljaid, sportlasi ja
Hollywoodi staare, Uhtlasi on ta ka performance coach. Probleemid vdivad ju
laval vélja lida, aga nende alus on minu puhul pigem psttihikas. Olen nildseks
leidnud vaimse stabiilsuse, olen igas méttes koju joudnud. Tegelen
meditatsiooniga, et leida iseennast positiivses vibratsioonis ja anda seda edasi
teistele. Olen véga tundlik ja vastuvdtlik erinevate energiate suhtes, ma ei saa
lasta enda sisse maailma valu ja rahutust, ma lihtsalt ei talu seda. Eestis on
puhast looduse harmooniat rohkem ja lihtsam rahu saavutada. Suurlinnades
valdin suuri rahvamasse, naiteks Hollandi Rahvusooperis toé6tades ei 66binud ma
mitte Amsterdamis endas, vaid selle kilje all asuvas vaikeses ja rahulikus
Haarlemis. Puuan olla oma kookonis.



Kas pidid toonase kriisi tottu ka t6id ara jatma?

Uhe kontserdi pidin &ra Gtlema. Ja mdned ettelaulmised jéid segastel pdhjustel
ara. Oligi parem, sest parem (ildse mitte, kui kehvas vormis ette laulda.
Haalekriisi valtimiseks peab hoolega valima repertuaari. Nagu éeldud, pole
Mozart mu héélele kunagi sobinud. Ténapéeva orkestrid on korgeks haalestatud,
ent kui méngitakse madalamas, Mozarti ajale lahemas héélestuses, voin teda
véga hasti laulda. Seda teeb naiteks Rene Jacobs, kes kutsus mind oma
,,VOluflo6ti Theater an der Wienis, kuid tema soovis vanamuusikale omast sirget
vokaali. See on muidugi suur au nii suureparase muusikuga koostédd teha, aga
tegelikult ma ei saa aru, miks sellisel juhul ei kutsuta esinejaid, kes ongi harjunud
niimoodi laulma. Ma leian, et Uks laulja ei pea olema véimeline kdike laulma.
Millegi kvaliteet siis paratamatult kannatab.

Muidugi on ka erandeid. Naiteks tenor Gregory Kunde - kellega olen koos
té6tanud - on laulnud nii Verdi kui Rossini Othellot, isegi Ghel ja samal hooajal,
aga selleni joudis ta jark-jargult, oma haale muutumist jérgides. Peab kuulama
iseenda instrumenti, mitte nii, et kdigil peaks minema h&éal vanemaks saades dra-

maa tiliseks. Kisimus on ju selles, millises repertuaaris saan endast kdige
rohkem anda, ilma et peaksin ohverdama valjendust tehnikale. Naiteks Wagneri
rollidest jadb mulle Veenus vast alati liiga kdrgeks. Minu elu unistuseks on
Kundry, mida olen jupiti juba proovinud; hdélele meeldib, aga ma ei taha midagi
teha enne, kui olen kindel, et mu keha on selleks valmis, et hdal peab vastu, et
ma ei pea riskima oma instrumendiga. Voib-olla moni asi jaédbki unistuseks, aga
samas tulevad uued unistused ja uued plaanid. Mu 6petaja arvab, et kindlasti
saan kunagi Kundryt laulda, ja ka Ortrudi, aga eks vaatame.

Oled ikka usna noor Wagneri-laulja kohta.

Jah, mu karjaar alles algab. See sepp Smee naine siin Schrekeris oli parast
Covent Gardeni Hansukest mu esimene suurroll arvestatavas teatris; seni tegin
vaiksemaid osi. Ma pean rolli téielikult valdama. Minu jaoks on elementaarne, et
olen teinud rolli ette valmistades koik, mis minust sdltub, sest oma ndgemustega
lisanduvad veel lavastaja ja dirigent - midagi ettendgematut v6ib juhtuda, aga ma
olen teinud koik endast oleneva. Tahan suuri rolle laulda nii, nhagu ma endale neid
ette kujutan. Muidugi ei 6nnestu see sada protsenti. Aga ei tohiks olla vaga palju
kohti, mida saad laulda ainult Ghtemoodi ega saa olla interpretatsiooniliselt
paindlik, kui naiteks dirigent ja lavastaja tahavad teistsugust ldhenemist.

Olen moelnud, et kui saaksin teha oma karjaari 16puni tippteatrites ka ainult
vaiksemaid rolle, oleksin siiski vaga onnelik. Etenduse edu ei séltu sinust, aga
samas saad vaikese rolli suureks laulda. Minuga on alati olnud nii, et kdik mu
Umber on minusse uskunud ja ndinud mu potentsiaali, aga ma ise olen olnud
ettevaatlik. Naiteks praegu tahab Uhe tippteatri peadirigent kuulda mu Frickat,
kaalub seda oma teatrile. Kui sain selle pakkumise, puhkesin lausa nutma - et
kas tdesti, see olen ju lihtsalt mina! Olen nii rddmus, et saan koos tippudega
toéotada, ja jarsku pannakse mind nende hulka! Et see vaibki olla minu reaalsus!
Ukskéik kui suur v6i vaike mu roll on, tahan anda endast maksimumi. Nagu
praegu Schrekeriga - pole Uhtegi kohta, mis paneks mind muretsema, olen
tulemusega rahul. Kui saan ka tdeliselt suuri rolle teha sama tundega, olen
selleks valmis. Et publiku elamus ei kannataks. Ise publikuna saalis istudes
tahaks ju end samuti lauljatel kaasa kanda lasta. Nii ei peaks ka minu lauljatest
kolleegid muretsema, kas mu instrument vastu peab.

Kui tihti dnnestub sul endal sobivat repertuaari valida?

Mu instrument on nii 6rn, et poleks nn kdiges60misele vastu pidanud - naiteks
olles palgal moénes vaikeses saksa teatris, kus hakkad ruttu laulma suuri rolle.
Minu agentuuri jaoks pole artistid 6nneks rahamasinad; tahetakse, et me
oleksime ka dnnelikud, meiega arvestatakse kui inimestega. Oma praegusesse



agentuuri sain Jette Parkeri noorte lauljate programmi [dpetades. Tahtis on muu
hulgas ka see, et ooperimajadele mu agent meeldiks, et nad suhtleksid temaga
meeleldi. Mulle on téhtis inimestega hasti 1&bi saada ja ka see, kes mind esindab,
peaks olema meeldiv inimene.

Repertuaari valikul on viimane sona alati lauljal; t66 agendiga on selles méttes
nagu advokaadi palkamine - ta ainult esindab ja ndustab sind, aga viimane

otsus on alati sinu. Kui noort lauljat hakatakse vale repertuaari poole suruma,
soovitan kohe agentuuri vahetada. Ei saa riskida oma hé&élega. Varem néiteks
arvati, et olen kérge koloratuurmetsosopran, mida ma kindlasti pole, mu haal ol
kohe loodud raskema repertuaari jaoks. Seda voib ju esialgu teha vaiksemates
teatrites. Mu agent tunneb véga hasti mu haalt, ta on néinud ette mu praegust
repertuaari ja karjaéri ja on lasknud mul rahulikult areneda. Ta on véimaldanud
mul kiipseda ja usub nagu minagi, et koik tuleb omal ajal. Mu agent on laulmist
Oppinud, aga loobus laulja elukutsest, kuna négi, et ta haél ei véimalda
tippkarjaéri teha.

Ansambliteatritest, kus olen esinenud, on Estonia ainuke; seet6ttu olen saanud
vaiksemates rollides esineda vaga paljudes teatrites. Olen tihti teinud
uuslavastusi, koostd6 lavastajatega on alati hésti sujunud.

Mis vdi kes on kdige rohkem méjutanud seda, kuhu sa oled praeguseks jéudnud:
Opingud Haagis, Jette Parkeri noorte lauljate programm, dpetaja Jon
Thorsteinsson voi veel miski?

See on Uks ja seesama teekond, milles kildhaaval tunned &ra asjad, mis on
diged, ja hakkad neid kasutama. Oige 6petaja leidmine on kdige tahtsam.
Alustasin dpetaja Joniga t60d viis nddalat enne Jette Parkeri programmi jaoks
ette laulmist; ma ei arvanud Uldse, et mind sinna vastu vbetakse. T66tasime
Joniga lood nii hésti 1abi, kui selleks hetkel suuteline olin. Mind vdetigi vastu
potentsiaali pohjal.

Kui ntud Schrekeri juurde tagasi tulla, siis milline on Sepa naise rolli raskusaste?
Alustasin rolli 6ppimist aasta enne esietendust. See véttis Uksjagu aega, partiis
on kummalisi kaike, esmapilgul puudub kohati harmooniline loogika. Roll on

vaga vaheldusrikas, Uhtne stiil puudub. Naiteks on seal kaks vaga ilusat
rahvalaululikku palvet, samas moned véaga dramaatilised stseenid. Alustasin
muidugi tekstist, td6tasin selle sakslannast keele-coac/i'iga 1abi, lasin kogu teksti
endale ara tolkida. Eestis tddtasin koos kontsertmeister Riina Pikaniga selle rolli
kallal kolmkimmend tundi. Lépuks sai ta selgeks ja praegu tundub see mulle Uks
lihtsamaid asju, mida olen laulnud, nii et ei oskagi 6elda, kas ta on raske voi
mitte. Parast Chaya Chernowini ,infinite novv'd", kus oli kasutatud veerandtoone,
tundub teos, mida saan tavalise klaviatuuri peal méngida, lihtne. Septembris oli
roll mul peas, sain hakata keele-coacfr'iga hdalduse kallal to6tama. Aasta
tundubki paras aeg, et roll hasti sisse laulda. Kuna meloodiakaigud on keerulised,
pidin neid vaga palju kordama. Ka lihtsamaid rolle tuleb kaua sisse laulda, et nad
muutuksid kergeks. Proovides ei pidanud ma markeerima, polnud probleemi iga
péev taishaalega laulda.

Saksa keelega olen Hansukesest saadik foneetiliselt vaga palju t66d teinud,
keeleoskus ja arusaamine aina kasvavad. Tanu hollandi keelele on saksa keel
mingil moel mul ajusoppides olemas, saan lavastaja saksakeelsest jutust aru.
Inglise keel on mul peaaegu nagu emakeel, olen peaaegu kakskeelne.

Milline on vaga hea keele-coach? Enamasti on ta kokku puutunud ka laulmisega.
Naiteks prantsuse keele coach, kellega t66tasime Jette Parkeri programmis,

kirjutas tahvlile foneetiliselt kdik haalikud ja joonistas juurde, milline on siis huulte
ja keele asend. Lihtne ja geniaalne. Laulma hakates tuleb juurde see, kuidas meil
on kéige mugavam mingit haalikut laulda. Ideaalis vdiks laulja suuta igas registris



(v.a ekstreemsed otsad) igal haalikul sama kvaliteediga heli tekitada, lihtsalt on
vaja véga palju harjutada. Tahtis on ka véga hea korv; 6nneks mul on péris hea
kuulmine aktsentide suhtes. Siiani pole mul suurt probleemi olnud Uhegi keelega,
mu keelteoskust on kiidetud. Prantsuse keeles olen véhem laulnud, saksa ja
vene keeles tunnen end vaga mugavalt. Mu lemmikteos on Elgari ,The Dream of
Gerontius , samuti meeldib mulle Kate'i roll Britteni ooperis ,Owen Wingrawe" -
ikka vaga palju treisin seda inglise keelt. Eks see ole jatkuv protsess. Naiteks
prantsuse keeles lauldakse endiselt poriseva r-iga, kuid saksa keele puhul on
toimunud muutus, sdna I6pus kasutatakse niud uldiselt diftongi.

Samas on peaaegu igas suuremas teatris ka emakeelse ooperiteksti puhul
kasutusel tiitrid.

Jah, nad voivad seal rahulikult olla, sellest on abi eriti inimestel, kes ei kai tihti
ooperis. Minule on ikkagi esmatahtis see, mida ma Gtlen. Ainult ilusa heli
tekitamisel pole motet.

Suureks inspiratsiooniks oli mulle Sir John Tomlinson, kellega kuus aastat tagasi
tegin siin Antwerpenis ,Mtsenski maakonna leedi Macbethi". Tema vene keel ol
juba vaga hea, Gtleme Uheksakimne viie protsendi ulatuses, aga ta harjutas iga
paev, et edasi areneda. Keegi poleks seda temalt oodanud, natd, kui ta on oma
elutdd praktiliselt &ra teinud, aga ta Gtles, et kui ta enam ei plda paremaks
saada, siis mis mottega ta seda Uldse teeb. Paljud staarid nii ei métle, nad
esitavad jarjest rolle, mida nad on palju teinud ja milles neid on coac/i'itud, ega
pea oluliseks, et kusagil on vaike aktsent. Ja kas see ongi oluline? Sdltub sellest,
milline artist sa oled. Aga mulle on see oluline. Kui keegi laulab eesti laule, oleks
ju ka tore, kui ta pttiab seda teha maksimaalselt hasti. Kui on véimalik paremini
teha, siis miks mitte. Kiisimus on ka selles, mille arvelt tuleb see meeletu
harjutamise aeg, kui néiteks Opingute kestel pole sellele nii palju aega
pUhendatud. Amsterdami ooperiakadeemiast olin itaalia keele nipid katte saanud,
teiste keeltega tegeleti Jette Parkeri programmis. Seega on mul olnud ligipaas
infole ja ma pean seda oluliseks.

Kas teatrites, kus sa oled esinenud, sufléére ka kasutatakse?

Sufléériga pole ma kunagi laulnud, sest teatrites, kus olen t66tanud, pole see
kombeks. Kord mu lavapartneril oli siiski vaja ja tema sufl66r hakkas ka mulle ette
Utlema, see segas vaga. Ma ei saa aru, kuidas ma saan mangida, karakteris ja
stseenis sees olla, kuidas saan ausalt tunnet valjendada, kui mulle jargmine
repliik liiga vara ette deldakse. Olen hiljuti nainud, kuidas kuulsad lauljad teevadki
etendust praktiliselt ainult suflédri abil ja publik on lummatud. Saan aru, et nende
té6kava on nii tihe ja mitmekesine, neil on kdik suured rollid, nad ei suuda kdike
korraga peas hoida. Mina siiski nii ei saaks.

Milline on su suhe niitidisaegse repertuaariga?

Oppisin Chaya Chernowini teosega tegelemisest véaga palju, see oli viga
vaértuslik kogemus, aga rohkem ma tema teoseid esitada ei tahaks. Mul pole
absoluutset kuulmist. Té6 the sellise teose kallal votab pool aastat, mille kaotan
oma taispotentsiaalist. Ma ei saa seal kasutada oma instrumenti nii, nagu see on
ooperi jaoks loodud. Uhe malusoppides peidus olnud lapsepélvetrauma téttu
tabas mind paanikahoog igal etendusel kogu etenduse ajaks; need hood jatkusid
ka hiliem, aga nitdseks on see 6nneks lahenduse leidnud. Teatud elektroonilised
helivdnkesagedused sundisid igal etendusel ka poole publikust lahkuma.
Kohusetunne sundis mind projekti mitte pooleli jatma. Positiivse poole pealt pean
Utlema, et siiski Glemine passagio arenes algul vbimatuna ndiva, héaalele
Ulepinget tekitava partii tdttu (naiteks fileerimine 2. oktaavi/-i peal). Kuna mul on
varem haélega probleeme olnud, siis nidd mu keha tunneb juba &ra, kui midagi
kiiva kisub.



Intervjuuks ette nahtud tunnid lendasid imekiiresti ja ,Genti sepa"
lavastusprotsessi jbudsime ainult pdgusalt riivata. Otsustasime, et rddgime sellest
hiljem, kui kogu etenduste seeria nii Antwerpenis kui Gentis mangitud (stagione-
pohimottel téotav Flandria Ooper naitab lavastusi mélemas linnas), video teel.
See vestlus leidis aset 23. martsil, mil teatrid olid koroonapandeemia téttu juba
suletud.

Kuidas nild, mil kdik etendused méangitud, ,Genti sepa" tddprotsessile tagasi
vaatad?

See Schreker on ikka Uks vagev tiikk. Arvustused olid enamasti head, eriti kiideti
muusikalist poolt. Voib-olla tuleb ta paari aasta parast Flandria ooperisse veel
tagasi.

Kummas ooperis eelistad esineda, Antwerpenis vdi Gentis?
Oeldakse, et Gentis on raskem akustika, aga mulle meeldis seal tegelikult
rohkem.

Kuidas roll etenduste kaigus edasi arenes?

Kuna etendustel oli alati Uks paev vahet, siis sai ta hasti kasvada ja areneda,
muutus aina vabamaks. Kuna suur osa lavastusest pdhines improvisatsioonil, siis
l&ks ka Uha méangulisemaks. Muusikaliselt ja tehniliselt oli roll mul ju véga selge,
Opetajaga eelnevalt registrid 1&bi kdidud, et keerukad meloodiakéigud saaksid
omaseks ega takistaks teksti, aga eks ikka mdnda ntanssi sai etenduste kaigus
veel lihvida. Haal ei vasinud Uldse, leidsin vaga tervisliku viisi, kuidas seda teha.
Kdik olid rahul ja ma ise ka, ehkki muidu olen kriitiline ja norin pisiasjade kallal.
Erinevalt véiksest rollist loeb suure rolli puhul, kus laulad hésti palju, méni vaike
vimka terviku seisukohalt vaga véhe, aga ei tundnud kull kuskil ohtu, et midagi
voiks viltu minna.

See, et lavastaja ei osanud ega tahtnud lauljatega suurt midagi peale hakata ja
tuli ise nii-6elda vélja ujuda, ei rikkunud su kogumuljet?

Ma pean laval esinedes leidma loogika: mis on asja mote, miks midagi teen, mis
on sdnum, mida sellega edasi annan, mis on psuhholoogiline péhjus? Schrekeri
lavastuse puhul oli raske, et see ei olnud alati loogiline, et ra&giti korraga kahte
lugu (lavastaja ja dramaturg olid sepp Smee samastanud Belgia kuninga Leopold
[l-ga, kes koloniseeris Kongo - L. K.). See paneb mind probleemi ette, kuidas
laulda asjadest, mida tegelikult laval ei ole. Lopuks peaks laval olema piduséok ja
sepale uute tellimuste eest toodud tasud, aga tegelikkuses on laval belglased
relvadega ja nende ees pdlvitavad kongolased. Hakkasin siis motlema, et on
inimesi, kes on veendunud, et nende teguviis on dige ja Gilis - eks nii ka see
kuningas. Sest ma pean ju lavale minema ja oma osa veenvalt &ra méngima ning
selleks pean ma kodigepealt ennast veenma. Ldin méttes endale palju sildu,
kuidas seda mangida. Lavastaja jai mu tddga vaga rahule.

Muusikaliselt oli see vaga nauditav projekt, naitlemise mottes suur véljakutse,
vaga hea ja rikastav kogemus. Huvitav oli seda probleemi endas lahendada. Ei
tekkinud hetkekski tunnet, et ei saa hakkama vai et nii ndbme on, et kbnnin
minema. Leigh Melrose partnerina sepp Smee rollis oli nii vaba ja
néitlejameisterlikkuses kdrgel tasemel, et oli hea temaga koos méngida. Minu
stseenid olidki enamjaolt otseselt temaga. Smee naine on ooperis kill nimetu,
aga karakteriga: ta on jumalakartlik, aga esimeses palves soovib, et Smee
konkurent Slimbroek I6petaks sdnnikuhunnikus. Nii et algusest peale on véike
vimka sees.

Meie praeguse jutu ajal pole veel selge, kas 1. maiks Berliini Filharmooniasse
planeeritud kontsert, kus sa laulad Beethoveni 9. simfoonia aldipartiid, saab
toimuda. See oleks Uks vaheseid kordi lahitulevikus, kui sind saab kontserdilaval
kuulda.



Teen téesti palju véhem kontserte kui ooperit. Ma pole artist, kes laheb lavale
ennast nditama. Seetbttu on mul kontserdil raskem esineda. Mul on teosele
lihtsam puhenduda, kui méngin karakterit, siis saan astuda hoopis teise maailma
Ooperis on nii palju inimesi, kes té6tavad Uihe loo jutustamise nimel, Ghised
helivdnked, stinergia. See on eksisteerimine mingil teisel tasandil. Mu isal oli
naiteks olnud raske avarii, kuid ta paranes. Paar tundi enne Uht esietendust sain
teada, et ta oli jélle haiglasse viidud. Enne etendust vaisin olla vdga mures, kuid
sel hetkel, kui olen laval, métlen nagu mu karakter, elan tema elu. Siiski mitte
taielikult, osa ajust peab ju jélgima, mida teeb dirigent ja mida teevad
lavapartnerid.

Kuidas end praegusel koroonaajal vormis hoiad, kui pole proove, etendusi ega
kontserte?

Onneks lilli on endiselt vaja puhastada, elukaaslase lillepood mingil kujul ikka
to6tab. Poole paevast tegelen harjutamise ja dppimisega. See aeg oligi mul
tegelikult méeldud mdne suurema rolli ettevalmistamiseks. Kuna jargmisel aastal
tuleb Wagneri ,S6rmuse" tstikkel Jurovskiga Londonis, siis Frickat ja Waltrautet
on vaja soojas hoida. Frickat olen varem juba Gppinud, aga on hea uuesti niielda
vélja votta. Ette on vaja valmistada ka Brangane, mis ,istub kdrgemal", see roll
tuleb kunagi, aga ei tea veel tépselt, millal. Ka Verdi Reekviemiga on vaja
tegeleda ning veel moned kontsertteosed ja tuleviku rollid ette valmistada. Mulle
meeldib suurte asjade jaoks palju aega votta. Kui see nimekiri on labitud, saab
s-magustoiduks" natuke Kundryt mekkida.

Opin partiisid ka muidu taiesti iiksi. Alles siis, kui tunnen, et on piisavalt selge,
I&hen Riina Pikani juurde. Seda praegu kull teha ei saa, aga saan hakkama,
suudan klaveril oma viisijupi ikka &ra klimberdada. Muidugi kui on keeruline
harmoonia, nagu Schrekeril, siis on ka dppimiseks pianisti vaja. Londonisse oma
coach'ide juurde lahen siis, kui roll on selge. Nii et omaette pusimine on mulle
tuttav. Mulle meeldibki endal pohi luua, mitte et keegi s6é6dab mulle oma
interpretatsiooni sisse.

Naiteks JP programmis meil seda isedppimise aega polnud - nii pidin
ajapuudusel vahel partii ppimiseks kasutama maailmakuulsat coach'i. On kiill
tore, kui keegi sulle partii lusikaga noot noodi haaval sisse s60dab, aga siis see
on tema interpretatsioon ja ma leian, et see on ka coach'ide aja ning oskuste
raiskamine. Ma ei vota neilt sugugi kdike ule. Néiteks kui ,Tsaari morsja"
Ljubadaga Londonis kaisin, sain aru, et mul on piisavalt informatsiooni, et ise
otsustada.

Ja kuidas harjutamine koroona tingimustes kaib?

Elame kortermaja viimasel korrusel, alla ei kosta, korrusenaabrid dnneks pole
karantiinis, vaid kéivad t66l. Taishddlega ma tavaliselt Gle kahe tunni ei laula,
ainult nii palju, kui vaja. Palju on vaikset t66d tekstiga. Nii et pdevasel ajal pole
probleemi. Oleme modelnud, et kui inimesed oleksid aheldatud koju, siis voib

keerulisemaks minna, sest kui kodus istumine ajab niigi hulluks, siis see veel
puudub, kui keegi korval Wagnerit kirema hakkab. Vahel tuleb nddalavahetusel
tuhin peale, aga hoian end tagasi, kui naabrid kodus.

Palusin kommentaari Flandria Ooperi ja Balleti kunstiliselt juhilt Jan
Vandenhouwelt:

Kui hasti tunnete Kai Ruutlit lauljana ja mida Utleksite tema kohta?

Esimest korda n&gin ja kuulsin Kai Ruutlit sinsamas Flandria Ooperis eelmisel
hooajal, kui olin ette valmistamas oma k&esoleva hooajaga alanud kunstilise juhi
perioodi. Ta laulis siis Prokofjevi ooperis ,Mangur". Olin kohe veendunud tema
kvaliteedis, mulle vdga meeldib ta hdal. Kuna ta on muusika interpreteerijana nii
andekas, planeerisin temaga kohe jargmiseks hooajaks kontserdi Mahleri



lauludega Fr. Rlckerti sbnadele.

Franz Schrekeri véhe méangitud, ent suure koosseisuga ja lavaliselt ndudliku
ooperi ,Genti sepp" kavva vdtmine on véljakutse igale teatrile. See on Wagneri ja
Straussi traditsioonist [Ahtuv muusikateater ja Kai on just alustanud t66d sellise
repertuaariga. Kuidas tulemusega rahule jaite?

Jah, muusika on t6esti straussilik ja peadirigent Alejo Perezi juhtimisel olid lauljad
ja orkester suurepérases tasakaalus. Ersan Mondtag on lavastaja, kes annab
lauljatele vaga palju vabadust, ja Kai, kellel on suur lavaline karisma, leidis
omaenda tee selle vabaduse kasutamisel. Ta kujundas nimitegelase sepp Smee
nimetust abikaasast, kelle rollinimi on ainult Tema Naine (ja kellele Smee vahel
Utleb, et olgu vait voi mingu kdoki), tugeva karakteri.

Mainisite juba planeeritud Mahleri kontserti Kaiga. Kas temaga on kavas ka uusi
ooperiproduktsioone?

Kindlasti tahaksin, aga I6plikult ei saa veel 6elda, kuna meie jargmiste
hooaegade tddplaan alles kujuneb. Mulle meeldibki selline paindlikkus
planeerimisel ja erinevalt suurtest ooperimajadest saame seda endale lubada.

Mida Gtleksite Flandria Ooperi iseloomustamiseks peale selle, et samad lauljad ja
orkester esinevad kahes linnas, Antwerpenis ja Gentis? Mida oleks vaja siin
ooperiskandaali tekitamiseks?

Institutsiooni nimi on ju Flandria Ooper ja Ballett, meil on olemas ka Sidi Larbi
Chirkaoui juhitav ntudistantsu kompanii, mis véimaldab viia tantsu ja ooperi
kokku, kombineerida erinevaid teatrivorme. Mulle tildse meeldivad vahevormid ja
-alad, seet6ttu kutsun oopereid lavastama sOnateatri lavastajaid, nagu Ersan
Mondtag, koreograafe, etenduskunstnikke. Antwerpeni publik on vaga avatud
uuele, kuna siin on palju haid teatreid, siin stinnib uus moekunst. Ka ooperitrupp
on avatud uuele ega ihka niinimetatud traditsioonilisi lavastusi. Kui siin miski
tekitaks skandaali, siis vdiks selleks olla taiesti traditsiooniline ooperilavastus.

-Minu hing elab minu h&éles"

Artikli valmimist toetas Eesti Kultuurkapitali helikunsti sintkapital

Kai Ruutel. Eero Vabamée

Stiliseeritud belglased ja kongolased Franz Schrekeri ooperis ,Genti sepp".

Kai Riutel (sepp Smee naine) ja Leigh Melrose (sepp Smee) Franz Schrekeri
ooperis ,Genti sepp". Flandria Ooper. Fotod: © Vlaamse Opera

Kai Ridtel LjubaSana Nikolai Rimski-Korsakovi ooperis , Tsaari morsja".
Rahvusooper Estonia, 2019.

Valkturid Richard Wagneri muusikadraamas ,Valkutr". Paremalt neljas Kai
Rudtel (Waltraute). Hollandi Rahvusooper.

Valkiurid ja lava tldvaade Richard Wagneri muusikadraamas ,,Valkuur", Hollandi
Rahvusooper, 2019. Tavatu asetuse t6ttu olid lauljad publikule lAhemal kui muidu,
samas noudsid ,staadioniringid" kaldpinnal neilt head flusilist vormi, naiteks
valkuirid liikusid oma raudritdes jooksusammul. Osa publikust istus lava kohal
rippuvatel rédudel. Fotod: © Nederlandse Opera

Kai Rultel (Emilia) ja Maria Agresta (Desdemona) Verdi ooperis ,,Otello", Royal
Opera.
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