14

Eesti Paevaleht,

kolmapéev, 4. oktoober 2023,

toimetaja: Kristi Helme, tel: 680 4400, e-post: kultuur@epl.ee

~Pelleas ja Melisande”.

Suurt sisemist segadust ja
imbritseva mittemoistmist,
millest Debussy ooper rdagib, on
igas tanase pdeva hetkes.

Ruth Alakiila
ERR-i muusikatoimetaja

ui nii ménegi Wagneri voi Mozarti
ooperi esmaettekanne Eestis on toi-
munud vaid moned aastad parast
maailmaesiettekannet, siis Debussy
ainsa ooperi ,,Pelléas ja Mélisande®
ooperilavale joudmist tuli oodata tublis-
ti kauem kui sajand. Niiiid on tegu teh-
tud ja Eesti publikul avanenud harukord-
ne véimalus prantsuse kuulsa helilooja
ja belgia nobelisti tihistd6 vilju nautida.

Teksti ja muusika siimbioos

Claude Debussy otsis kaua oma ooperile
ainest ja Maeterlincki ndidend ndis pak-
kuvat sobilikku materjali, sest selles on
vahe vilist tegevust, kogu tdhelepanu on
koondunud pstihholoogiliste niiansside
edasiandmisele ja tegelaste labielamiste-
le. Debussy ei kirjutanud ooperile eral-
di libretot, vaid vottis aluseks ndidendi
proosateksti, jattes alguparandist valja
moned stseenid. Siiski vottis kirjutami-
ne acga 12 aastat. Tulemuseks on teksti
ja muusika erakordne stimbioos.

Maeterlincki draama jutustab esmapil-
gul triviaalse loo armukolmnurgast, kus
metsast leitud kaunitar armub oma abi-
kaasa nooremasse venda. Siiski on selles
peidus veel teine, palju suurem, siigavam
ja keerulisem maailm, milles stimbolite
jameeleolude abil ptiiitakse tungida ini-
mese olemusse. Ja siis selgub, et inime-
ne ei moista teist inimest, maailma ega
ka mitte iseennast. ,,Ndeme saatust alati
selja tagant, ka enda oma,” iitleb Maeter-
linck vanaisa Arkeli suu labi.

Debussy ooperi lavaletoomine on ise-
enesest julge ja riskialdis ettevotmine, sest
tegu pole kaugeltki isemangiva teatritiiki
voi hitiparaadiga, nagu on niiteks prant-
suse ooperikunsti suurim ekspordiartik-
kel Bizet ,,Carmen”.

Oigupoolest ei juhtugi pikas esimeses
vaatuses suurt midagi. Lithikestes stseeni-
des kirjeldavad tegelased toimunud siind-
musi vOi asju, mida nidevad. Kbdige iile
on valitsemas Debussy orkestri maalili-
sed helimaastikud, mis on pidurdamatus,
uinutavas kulgemises véltimatu katast-
roofi suunas. Lastes end sellest 16ppe-
matust voolust kaasa kanda, avanevad
ooperi aarded.

Tekstimaht vdga suur

Lavastuse suurim voorus on nii mitmed-
ki tahelepanuvédrsed ja nauditavad rol-
lisooritused. Ooperi esietendusel laul-
sid peaosi valdavalt kiilalised, neist kaks
prantslased, kellel on ilmselge kodu-
keele eelis. Ooperi teksti maht on viga
suur ja kannab palju suuremat tdhendust
kui tavapdrased aariate neljalauselised
sisud. Emakeeles laulmine toob kaasa
erilise veenvuse ja sujuvuse, muusikali-
ne fraas on loomulik, sénadel on teistsu-
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gune, sugestiivne kolavarv. See koik keh-
tib prantsuse laulja Samy Campsi kohta,
kes Pelléasi rollis kais 1abi selgelt vilja-
joonistatud arengutee esimese kohtumi-
se pelglikust ujedast noormehest kirgli-
kuks armastajaks, kes on endas selguse-
le jdudnud.

Suurepidrane partner oli talle Karis
Trass, kelle Mélisande oli kaunis, eba-
maine ja haavatav. Kuigi naise salapa-
rane ilmumine Allemonde’i riiki toob
kaasa segadust, arusaamatusi ja sur-
ma, jadb ta ise olemuselt tabamatuks ja
hoomamatuks. Kéik timberringi toimub
Mélisande’i tahtest sdltumatult. Veelgi
enam, ta ei nii moistvat toimuvat, seda,
et Pelléas on surnud, et temagi sureb.
Ometi toob abielu Mélisande’iga kaasa

Pelléas ja Mélisande"

Lavastaja Albert-André Lheureux (Prantsusmaa), muusikajuht Arvo Volmer,
kunstnik Liina Keevallik, valguskunstnik Rasmus Rembel, videokunstnikud Andres
Tenusaar ja Raivo Mdllits, Pelléase rollis Heldur Harry Polda voi Samy Camps,
Mélisande - Karis Trass vGi Helen Lokuta, Golaud - Raiko Raalik vGi Stephan Loges,
Geneviéve - Aule Urb vGi Juuli Lill, Arkel - Priit Volmer voi Julien Veronese, Yniold
- Elena Brazhnyk, Merit Kraav v6i Carol Mannamets, Le Medecin - Mart Laur voi
Kim Sargyan, La Berger - Tiit Kaljund vGi Kim Sargyan

Golaud’ tohutu muutumise. Saksa bari-
ton Stephan Loges tegi Golaud’ rollis
labi muljetavaldava muutuse siidamli-
kust ja kaastundlikust mehest sdgedalt
armukadeda ja pidurdamatu mértsukani.
Tundus, et belgia lavastajal Albert-
André Lheureux’] oli parem kontakt kiila-
lissolistidega, kelle rollid olid elavamad,
emotsionaalsemad ja selgemini labivii-
dud kui eesti artistidel, kes laulsid teisel
etendusel. Ehkki kéik estoonlased laul-
sid vdga, vaga hasti, puudus neil ome-
ti prantsuskeelsete solistide koduvilja-
ku eelis ja nii oli suuresti tekstil péhinev
vokaalne esitus varjundivorra vaesem.

Imeliselt lauldud Golaud

Estoonlastest tegi eredaima rolli Raiko
Raalik. Tema Golaud oli alul kiill eemal-
olev ja kdhklev oma suhtes Mélisande’i,
kuid mida enam olukord kiest libises,
seda tugevamini toi Raalik vilja kirgli-
ku segaduse, mis kangelase hinges valit-
seb. Siiski oli Raaliku imeliselt lauldud
Golaud algusest peale dhvardav ja kur-
jakuulutav ja nii joonistus vihem valja
Mélisande’i abikaasa helgem pool.
Helen Lokuta Mélisande oli kunin-
gannalik, enesekindel ja jouline. Heldur
Harry Polda poisikeselik Pelléas oli enam
keskendunud oma siseelu viljendusele
kui suhtlemisele Mélisande’iga. Uldse
oli kogu ansambli omavaheline kontakt

hapram, misanstseenid vihem kénekad
kui esietendusel.

Oma viahese vilise tegevusega on
Debussy ooper lavastaja jaoks paras pah-
kel. Albert-André Lheureux vottis loo sel-
gitamisel appi mustatiivulised saatuseing-
lid, kes ilmusid olulistel hetkedel, aga aita-
sid kinnitada ka lavakujundust, olles siiski
sedavord tagasihoidlikud, et ei murdnud
lavastuse traditsioonilist kdekirja.

Ooperi lavalejoudmises oli ilmselt kaa-
lukas osa dirigent Arvo Volmeri stigaval
veendumusel, et sellel imelise muusika-
ga teosel on palju 6elda ka Eesti publi-
kule. Esimest korda juhatas ta ooperit
kontsertettekandes ERSO ees juba 25
aastat tagasi.

Volmeri juhtimisel oli muusikaline ter-
vik kindlates kdtes, andmata siiski liiga
palju ruumi unenioliseks unistamiseks.
Ooperis on viga oluline diinaamilise
skaala valitsemine. Kui Wagneri suurtes
kulminatsioonides on isegi mdjus, kui
orkestrit tagasi ei hoita ja suured kola-
massiivid varjutavad kohati laval toimu-
vat, siis paraku juhtus Debussy ettekan-
del sedagi, et eesti lauljaid — peale Raiko
Raaliku — ka paris keskmise mezzo forte
16ikudes orkestri varju jdid.

Debussy ooperi lavaletoomine on
julge ja riskialdis ettevotmine.

Debussy muusikas peituvaid leitmo-
tiive ja tegelaskujudega seotud teemasid
on muusikas esimese hooga raske vilja
kuulata. Autorite peidetud sénumid tule-
vad ilmsiks lavastuses ja lavakujunduses.

Liina Keevalliku lavakujunduses oli
ilusaid leide nagu laeva illuminaatorit
meenutav aken, mis vois olla nii kuu kui
allikas, palju lehvivat kangast ja méju-
vaid lahendusi mélema vaatuse 16pus.
Ometi tundus, et iga konkreetne asi, mis
laval on, 16hub ooperi muinasjutulist ja
unendolist 6hkkonda ja tundub kuida-
gi iileliigsena.

Mbjus Iopp

Viga mojus on ooperi 16pp. Koige sil-
mapaistvam objekt laval on tileelusuu-
rune manguasjariiul. Mélisande’ile pol-
nud antud oma elu korraldamisel just
palju vabadust. Lavastaja ja kunstniku
tahtel peab ta elama ja surema selles suu-
res riiulis, olles nii saatuse kui ebakind-
late meeste mangukann.

Kui paljud 100 aasta vanused siimbo-
lid on tdnapiaevase eesti vaataja jaoks loe-
tamatud voi oma tihenduse kaotanud,
siis nukud ja nende vabadusse pilirgimi-
se motiiv on sel aastal paljudel silme ees.

Selleks et kdnetada publikut, peavad
teemad olema 6hus. Suurt sisemist sega-
dust ja imbritseva mittemdistmist, mil-
lest see ooper radgib, on igas tinase paeva
hetkes. Néditeméngu ldbiv 16putu igatsus
valguse jirele on meil samuti siidames,
nagu on ka teadmine teelt eksinud ja
kuristiku poole sammuvast lambakarjast.

Siiski on lavastaja selles angi tdis loos
jatnud vaatajale valguskiire. Ooperi l6pus
markab kiire pilk lambaid r66msalt kar-
jamaal ja Golaud poeg Yniold sammub
pdikesetdusu poole, sest valgus pole ju
maailmast kadunud. ©



