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Poorane “Aida”

MONIKA HELME
laulja ja ajakirjanik

Giuseppe Verdi ooper. Antonio
Ghislanzoni libreto Auguste Mariette’i
stsenaariumi jdrgi. Lavastaja: Tobias
Kratzer (Saksamaa). Kunstnik: Rainer
Sellmaier (Saksamaa). Valguskunstnik:
Priidu Adlas. Dirigendid: Vello Pihn,
Jiiri Alperten, Risto Joost. Osades:

Heli Veskus véi Aile Asszonyi (Aida),
George Oniani (Gruusia) voi Michael
Wade Lee (USA, Radames), Monika-
Evelin Liiv voi Agnieszka Rehlis (Poola,
Ammneris), Jassi Zahharov voi Aare Saal
(Amonasro), Denis Sedov (Venemaa/
Tisrael) v6i Pavlo Balakin (iilempreester
Ramfis), Mart Laur voi Mirt Jakobson
(Egiptuse kuningas), Olga Zaitseva

voi Kadri Kipper (Kuninganna), Mart
Madiste véi Oliver Kuusik (Saadik).
Esietendus Rahvusooper Estonias
22.12016.

Ei oma mingit tahtsust, mida sinust rda-
gitakse. Peaasi, et radgitakse!

See mébttetera on kiibel poliitikas ja
poliitikute puhul. Sama voiks delda ka
22. jaanuaril Rahvusooperis esietendu-
nud Giuseppe Verdi ooperi “Aida” kohta.
Pole kedagi, keda Tobias Kratzeri lavas-
tus oleks jatnud itkskoikseks. Kired mél-
lasid muusikainimeste hulgas juba parast
esimest vaatust. Niha vois sdravaid sil-
mi, elavat Zestikuleerimist, ebalevat huk-
kaméistu ning kortsus  kulmu.
Ooperipublik, kes muidu jalutab vahe-
ajal sulnilt ringi, oli silmanzhtavalt elevil,
valjuhalseid arvamusavaldusi kostus nii
paremalt kui vasakult. Kuluaarides, raa-
dio- ja telesaadetes jitkus kdneainet veel
pérast mitmendat etendustki. See on 21.
sajand. Ehmata, $okeeri, raputa, nihuta
piire, katseta! Siis rddgivad sinust ja sinu
tegemistest koik. Vihemalt selle eesmir-
gi téitis Tobias Kratzeri lavastus sajaprot-
sendiliselt! Rahvusooperi turundusosa-
kond oli juba eelnevalt teinud head t66d,
ootused olid kruvitud korgele - meedias
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lansseeritud méte millestki enneolema-
tust, radgitud liivatonnidest laval, ele-
vandist, suurtest tunnetest! Mis aga toi-
muma hakkas, kui eesriie avanes, {iletas
ikkagi koik varem matetes valmis konst-
rueerjtu. Tuleb muidugi tunnistada, et
nii ménelgi traditsioonilisel “Aida” eten-
dusel, kus koik on jooksnud oma etteai-
matavat rada, on hoolimata ilusast muu-
sikast, voimsast lavapildist ja suurepd-
rastest lauljatest ikka aeg-ajalt méte 14i-
nud uitama, pilk haguseks ja 16uga sigi-
nenud viike haigutust varjav pinge.
Seekordne “Aida” haaras koik meeled ja
méistuse kaasa esimesest hetkest alates
ja tekitas tihedalt lksteisele jargnevaid
emotsionaalseid ehmatusi ja kummalisi
métteseoseid nii palju, et vahepeal tuli
pead raputada, et kuidagigi korrastada
seda segadust, mis kihthaaval iga jérgne-
va hoogsa stseeniga lisandus. Just siis,
kui métlesid, et enam ootamatumaks (et
mitte delda hullemaks) minna ei saa, sel-
gus jargmisel hetkel, et ikka saab kiill.
Mentaalne nihkessemineku tunne
tekkis kohe, kui eesriie avanes. Tundus,
et mitte millestki ei saa aru: kirjade jargi
peaks laval olema sddalane, kangelane,
kes unistab auhiilgusest ning véitudest.
Selle asemel istub hotellitoas voodil
T-sirgis tavaline meesterahvas, kes rin-
gutab, siigab kohtu, teeb kiimme kateko-
verdust ning saab paanikahoo tema ees
kangastuva imearmsa elevandi peale.
Saabuv kaunis orjatar Aida, kes peaks
olemay Etioopia kuninga tiitar ja stinni-
péraselt printsess, osutub alandlikuks
toateenijaks, halliks  hiirekeseks.
Millegipdrast rddgivad nad armastu-
sest... Seejérel siseneb hotellituppa péi-
keseprillide ja peene sigaretiga kaunis
ning voimukas naine, kes nieb hallis hii-
rekeses endale T-sirgis mehikese armas-
tuse pirast konkurenti. See peaks sils
olema Egiptuse kuninga tiitar Amneris...
Kuningas ise on suurt kasvu heas Gli-
konnas drimees, kuninganna nieb oma

Chaneli kostiiiimis vélja nagu Kristiina
Ojuland ning iilempreester on silmakir-
jalik tiirane vene papp. Usna varsti saab
selgeks, et kui iildse millestki tahad aru
saada, siis tulebki kuulata muusikat ja
teksti eraldi ning vaadata laval toimuvat
kui omaette lugu. Tekib {iletamatu soov,
et selles ometi oleks mingi tiahendus,
mingi sonum. Kéik kisub jérjest pdora-
semaks. Kuninganna laulab palvet “Oo,
suur Ptah..”, vidneldes ise erootiliselt
patuse papi kite vahel. Kauni orkestri-
muusika saatel végistab seesama papp
hiljem voodiveerel jchkralt Aida, mille
peale paar inimest saalist lahkub ning
kolm minu ees istuvat last nihelema hak-
kavad. “Gloria Re!” triumfimarsi saatel
valguvad lavale sillerdavates egiptuse
stiilis kostiiiimides tegelased, kdima
laheb toeline bakhanaal ja algab Aida
suhtes dngistav koolikiusamine. Kolavad
sonad “jumal’, “sangar’, “s6da’; kuid
mingit tihendust neil selles kontekstis
pole. Jumalat ei eksisteeri, on vaid for-
maalne armulaud, sangareid ei vajata
ning sdda vaadatakse kollektiivselt tele-
kast nagu olimpiaminge, juues veini,
tantsides ja lauldes, koledatel kohtadel
silmi kinni pigistades. Ja kui péris sojast
saabub tagasi meie aja kangelane, rasitud
ja répane, kriipivas kontrastis talle au
andva seltskonnaga, siis tundub, nagu
tahaks lavastaja publikule koige eelneva-
ga peeglit ndidata - sellised te oletegi, 21.
sajandi inimesed, vaikesed ja tavalised,
pealiskaudsed ja tithised, julmad ja laba-
sed. Egoistid, kellele olukorra tdsidus
jouab kohale alles siis, kui reaalne elu lii-
va kujul teie ellu tungib ja teid enda alla
dhvardab matta... Siis voib ju laulda:
“Palugem, et onnelik saatus naerataks
meie maale igavesti..”, kuid on juba hilja.
Langev liiv on vddramatu nagu saatus.
Teise vaatuse lavapilt on palju rahuli-
kum. Ja liiva rohkem. Hotellituba ikka
sama. Selle globaalselt ithetaoline mini-
malistlik lihtsus hakkab ooperi arenedes
omandama iseseisvat ja mingit alateadli-
kult painavat mérgilist tdhendust, maa-
rates tegelikult terve lavastuse olemuse.
Meie meeled todtavad kompleksselt
ning kui sa asetad tanapdeva konteksti
moiste “orjatar” ja nied, kuidas Aida
laulab ilmetu hotellitoa seina dares kossi-
tades oma koige kuulsamat aariat “O
patria mia’, siis motled tahtmatult, et

Stseen lavastusest.
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seda voiks laulda iga Soomes koristajana
tiksi perele leiba teeniv Eesti naine voi
kusagil Saksamaa seksiurkas totav
rumeenlanna, kellelt pass on dra voe-
tud...

Selles lavastuses suuri tundeid ei
olnudki. Kangelaslikkust ei olnud, tle-
vust ei olnud. Ka armastust ei olnud, sel-
lest ainult rddgiti, aga seda polnud niha
ja selle vahesegi tappis dra vigivald. Arge
unustage, et naine, keda on vigistatud, ei
tunne enam kunagi toelist kirge. Aida ei
ldinud vabasurma mitte suure armastuse
pirast, vaid teda oli nii palju piinatud ja
alandatud, et tabletid viinaga olidki tema
vdimalus unustada eelnev ja lahkuda
sinna, kus “avaneb taevas ja ekslevad
hinged” Kogu publikuni joudev traagika
peitub tddemuses, et selline ongi paraku
maailm, milles me elame.

Teen siinkohal suure kummarduse
koigile lauljatele, kes ennast lavastusest
auga labi ndrisid. Oli suurepiraseid osa-
tditmisi ning ponev oli vaadata, kuidas
tinapédeva toodud ja argiseid rutiinseid
tegevusi toimetavad lauljad pidid oma
heroilisi, sisuliselt viga siigavaid aariaid
ja tunnetest tulvil ansambleid laulma
olukorras, kus tegevus ja lavastus vokaal-
set joonist ei toetanud. Sellegipoolest sai
kuulda uskumatult ilusaid esitusi. Denis
Sedovi lavakuju ja bass olid lummavad,
eriti pianod palves “Oo, suur Ptah’
Monika-Evelin Liiv ja Agnieszka Rehlis
tditsid dra kogu lava nii fidsiliselt kui
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vokaalselt. Molematest kujunesid eten-
duse kesksed tegelased, kes naelutasid
endale publiku kogu tihelepanu. Kui
traditsioonilises lavastuses ei mingi laul-
ja fiiGisis niipalju rolli, siis siin tekkis
puhtfiiisilise viljandgemise erinevuse
tottu etendustel tdiesti erinev paradig-
ma. Monika-Evelin Liivi Amneris oli kui
voimukas matroon, kes tidiesti teadlikult
iiritab juhtida protsessi endale sobivas
suunas. Agnieszka Rehlise Amneris see-
vastu hellitatud Barbi, kellele armastus
on nagu jirjekordne minguasi. Voimas
oli vaadata, kui talle joudis 16puks koha-
le, et surm on périselt olemas ja puudu-
tab ka teda. Piiiides surma iile kavalda-
da, jéi ta siiski ilma oma ihaldatud mén-
guasjast. Milles oli ndhtavalt suurem
traagika, kui teiste peategelaste eneseta-
pus. Aida roll oli kahjuks viidud tolmu-
lapi tasemele ja Heli Veskusel oli ilmsel-
gelt raske selles raamistikus etendada ja
ka vilja laulda neid suuri tundeid, mida
libreto ja muusika véimaldavad. Kéige
kaunim hetk, ka vokaalselt, oli tema ja
George Oniani duett, enne kui Radames

reedab Aidale saladuse. See oli nendeva-

heline kéige liigutavam stseen, kus kahe

inimese vaheline intiimsus on tajutav;

tihine hetk, {ihine tegevus, mis neid toe-

liselt liidab - miéngimine liivaga.

Amonasro Jassi Zahharovi esituses oli
jouline ja vokaalselt suure sisendusvéi-

mega. Aare Saal jdi natuke pehmemaks,
kuid tema vokaal oli jille ehtsalt verdilik,

kui nii voib éelda. Kuningannad Olga
Zaitseva ja Kadri Kipper tegid mole-
mad {ilimalt nauditavalt seda, mida nad
tegema pidid, Olga ehk suurema sisemi-
se seksikusega, kuid vokaalselt olid
molemad vordselt viga head. Egiptuse
kuninga roll oli lahjendatud p6obliga
koos pidutsemisega. Saadikutest sisenes
Oliver Kuusik lavale nii, et hoolimata
timbritsevast méllust jai aeg korraks
seisma. Koori vdiksus oli tehtud suureks
ilma lisajdududeta, kasutades rddusid,
nii et Estonia “kammerkoor” saavutas
fantastilise tulemuse. Dirigent Vello
Pihn koos orkestriga kandsid tdiuslikult
edasi traditsioonilist Verdi vaimu ja pak-
kusid tdelise muusikalise elamuse.

Mida siis 16ppkokkuvotteks oelda?
Jah — muusika oli “Aida’, tekst oli “Aida”,
aga ooper ei olnud “Aida” See oli ekspe-
riment ja sellisena tegelikult siiski piris
hea. Igav igatahes ei olnud ja motlema
pani ka. Verdi ooper kui kunstiteos on
loomulikult igavikuline ja kdik lavastused
on vaid selle tdlgendused. Tobias Kratzeri
versioon ei tdstnud killl publikut maast
lahti, ei vdimaldanud hingelist puhastust,
ei tekitanud katarsist, mida paljud ehk
ootasid. Véibolla oli pdhjus selles, et ta
nditas liiga palju seda, mida me ndeme
igal tinavanurgal. Aga selles oli siiski ole-
mas selgelt tajutav Zeitgeist ning hoolima-
ta viga virvikast emotsioonide paketist,
mida lavastus tekitas, voib ikkagi kokku-
votteks elda — miks mitte!
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