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OPERA BUFFA. Gaetano Donizetti <<Don Pasquale>> Estonia uuslavastus on fantaasiavaene,
isikuparatu, hillitsetud, meeldejaamatu ja mitte eriti meelelahutuslik.
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Esietendus Rahvusooperis Estonia
25. septembril

ole vist tihtegi teist

suurt ja elujoulist

kunstizanri, mis oleks

niivord kinni thes

mooddunud ajajargus,
kui seda on ooper, mis elab veel
tanaselgi pdeval peaaegu taieli-
kult 19. sajandil siindinud teoste
stimboolsest ja fitsilisest kapi-
talist. Ja see tanane paev, lubage
meenutada, asub 21. sajandi esi-
mese veerandi 15pus.

Meie ooperiteatrite reper-
tuaaripoliitikat ja ooperikiilas-
tajate maitse-eelistusi vaadates
voib jareldada, et ooper saavutas
Zanrina 19. sajandi suurte meist-
rite tdodes oma tdiuse, ammen-
das oma sisemise potentsiaali, sai
justkui 16plikult valmis. Koguni
niivord, et hiljem loodud ooperi-
teosed mojuvad sellel foonil just-
kui post-ajaloolistena - kutsuma-
ta kiilalistena, kes joudsid peole
alles siis, kui laua aares olid koik
kohad juba véetud.

Meie ooperimajadesse pole
asja ei moodsatel (Strauss, Berg,
Sostakovits, Britten jt) ega niiii-
disaegsetel klassikutel (Glass,
Adams, Saariaho, Adés jne), kuid
tile-eelmise sajandi tippheliloo-
jate tippteosed, mis on tiksnes
kinnistanud oma staatust Zan-
ri aegumatute visiitkaartidena,
kaivad {ile lava samasuguse re-
gulaarsuse ning vaaramatusega
nagu thistransport tile suurlin-
na keskvaljaku.

Viimane kiimnend on kuju-
nenud Eesti ooperiskeenel {illa-
tuslikult eelkoige Gaetano Do-
nizetti (1797-1848) retrospektii-
viks. Vanemuises esietendusid
«Maria Stuarda» (2011) ja «Lucia
di Lammermoor» (2016), tuleva
aasta martsis jouab samas lava-
le «Linda di Chamounix». Esto-
nia t6i lavastusena viimati val-
ja «Armujoogi» (2014), kontsert-
ettekandes ka «Poliuto» (2009)
ja «Anna Bolena»

Gaetano Donizetti «Don Pasquale» uuslavastus Estonias. Priit Volmer ooperi nimirollis.

veerand sajandit tagasi suhte-
liselt varske ning heas mottes
skandaalsena, on niitidseks saa-
nud turvaline valik, kommertslik
klisee, avangardsuse ja modern-
suse simulatsioon. Et seda tule-
muslikult rakendada, on vaja mit-
te enam tiksnes suuri mune, vaid
ka maitset ja mdistust.

Kogu arksam osa kultuurist
on iihel véi teisel moel ja maaral
voitlus kliseede vastu, piitid hoi-
da nendega pikivahet. Praktikas
tihendab see, et paljud loojad,
kel pole soovi ja/voi suutlikkust
jouda isikuparase valjenduslaa-
dini, peavad paratamatult (ja sa-
geli enesele teadvustamata) vali-
ma olemasolevate kliSeede vahel.

Estonias «Don Pasquale»
(1843) vilja toonud Itaalia lavas-
tusbrigaad on eelistanud 21. sa-
jandi kliseedele 19. sajandi omi.
Kallanud vana veini tagasi va-
nasse lahkrisse. See on kui just
mitte hea lahendus (esteetikas
pole voi vahemalt ideaalis ei to-
hiks olla tihtegi a priori head la-
hendust), siis kindlasti viga aus
lahendus.

Lavastaja Giorgio Bongiovan-
ni pole pannud Donizetti ooperis-
se midagi, mida seal juba ei ole.

Ta on teinud sisu-

(2016). Parnu oo- | «DonPasquale>> liselt iiksnes nii-
peripdevade pub- Estonia tejuhi to6d. Meie
lik sai 2016. aas- . ajastul, kui oope-
tal ndha ja kuul- § Uusversioon rikunsti konteks-
da Donizetti loo- | onlavastusena tis radgitakse ala-
mingulise paran- . ne tes barokiajast pi-
di marginaaliasse tiheplaaniline, kalt valitsenud so-
kuuluvat muusi- | detailitiihi ja listi-, dirigendi- ja/
kadraamat «Pee- fantaasiavaene. voi heliloojaooperi

ter I». Reedel esi-
etendus Estonias
«Don Pasquale». Kaheksa teost
tosinkonna aastaga - pole paha!

Vanamoodsuse volu ja valu

Moodne ooper elab suurtel lava-
del mitte niivord uute teostena,
mille muusikaline ja sonaline dra-
maturgia vastab ajastuvaarilisuse
abstraktsele ideaalile, vaid lavas-
tusliku rezii tiiibina, katsena kal-
lata vana veini uutesse ldhkrites-
se. Traditsioonil, mis piitiab vanu
klassikastaatuses oopereid lavas-
tuslikult ja lavastusdramaturgili-
selt kaasaegseks tuunida, on ta-
naseks paris pikk ajalugu.
Vormivottest, mis mé&jus veel

asemel juba paar-
kolm kiimnendit
peamiselt lavastaja-, dramaturgi-
ja kunstnikuooperist, mojub sel-
line lahenemine ning selle prak-
tiline tulemus lootusetult vana-
moodsana. Aga kes iitles, et loo-
tusetult vanamoodne ei vi juba
varsti olla uus tilimoodne?
Sellisel ldhenemisel on mitu
vaieldamatut voorust. Lavastus-
keel, mis hoidub kontseptualis-
mist ja provokatsioonist, tee-
nib suuresti tiksnes olemasole-
vat lugu ning teeb laval ruumi
muusikale. See on turvaliselt lol-
likindel nii tegijate kui ka pub-
liku seisukohast, kuna valistab
vastavalt voimaluse, et tulemus

kaldub maitsetustesse ja/vdi jaib
arusaamatuks.

Bongiovanni lavastus on pel-
galt illustratiivne. Siin pole teist
plaani, (enese)irooniat, camp-
esteetikat vms. Ei midagi, mis
plitiaks originaaliga dialoogi as-
tuda; ei midagi, mis piitiaks origi-
naali iile kirjutada; ei midagi, mis
hairiks ja arritaks. Kuid otsekui
sama mindi teise poolena pole
siin midagi, mis kas emotsionaal-
ses, intellektuaalses ja/voi estee-
tilises plaanis kuidagi puudutaks.

Mang iihte vdravasse

«Don Pasquale» Estonia uusla-
vastus on fantaasiavaene, isiku-
paratu, hillitsetud, meeldejaama-
tu ja kahjuks ka mitte eriti mee-
lelahutuslik. Sellesse tulemusse
on tugevalt panustanud nii lavas-
taja, dekoratsiooni- ja kostiitimi-
kunstnik kui ka valguskunstnik,
kes koik kolm on parit Itaaliast,
ning isedranis lavastusdramaturg
ja koreograaf, kes ei tule kuskilt,
sest neid polnud - kui uskuda ka-
valehelt loetut ning lavalt nahtut
- tildse kaasatud.

«Don Pasquale» on drama-
turgilises méttes isna kammer-
lik teos, kahele tadispikale vaa-
tusele pole siin piisavalt drama-
turgilist sisu ning seega mojub
see kui valjavenitatud intermez-
zo. Siin pole karaktereid, tiks-
nes tiiiibid (mis on kindlasti ta-
gasikdik parast Mozarti ja Ros-
sini tippteoseid koomilise ooperi
Zanris). Ming kiib algusest lopu-
ni kahjuks vaid tihte viravasse.

«Don Pasquale» dramaturgi-
line konflikt pohineb arhetiiiip-
sel antagonismil, mida kohtame
enamikus koomilistes ooperi-
tes ja operettides. Noor naine vs.
vana mees. Rikkus, voim ja kii-
malisus vs. vaesus ja siirad tun-
ded. Ning seal vahepeal trikste-
rist arst, apteeker, habemeajaja,
kodudpetaja, kammerteener vms,
kes aitab vaesed armastajad voi-
dule rikka, méjuka ja vana kosila-
se iile, pakkudes seeldbi publiku-
le koos meelelahutusega ka mo-
raalset rahuldust.

Giorgio Bongiovanni Kkirju-
tab kavalehel, et «<Don Pasqua-
le» on ooperina «ainulaadne oma
mitmetahenduslikkuse ja topelt-
mangu poolest». Need on natuke

vaieldavad sdnad, aga kahju, et
tema enda lavastus ei paku nei-
le mingit katet. Bongiovanni kir-
jutatud kaassona reedab, ent la-
vastus ei kinnita, et tema siida on
vahemalt osaliselt teose nimite-
gelasega, kelle kulul ooperis 14dbi
kahe vaatuse labivalt ja kiitinili-
selt nalja tehakse.

Toepoolest, siin on teemat
kill ja veel: kas vana hobune ei
tohi enam kaeru tahta? Miks
mojub vana mehe puhul kok-

kuhoidlikkus ih-
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muljet siivendab koonerdamine
lavavalgusega. Solistid on pii-
nel pidevalt samasuguses pool-
voi veerandvalguses kui muusi-
kud orkestriaugus (ma ei mile-
ta, kunas tildse Estonias viima-
ti punktvalguse kasutamist koh-
tasin). Eriti selgesti ilmnes selli-
se ldhenemise armetus, kui mo-
lemas vaatuses tuled millegipa-
rast korraks tavaparasel voimsu-

sel polema pandi.
«Don Pasquale» on eelkdige
farss. Kuid farss

nusena ning1 i}llu- Karakteriloomet vajablsuurel laval
armastus ja lahe- .. mojule paasemi-
dusevajadus kii- peellks. toetamanii seks rohkem varvi
malisusena? Kuid | solisti kehakeel, ja hoogu. Siin and-
Do el puq. | likumisjoonis 7 73 Bane
nud sellest empaa- kui kostiitim, rata, lisada maitse-
l‘Elias’Ei ja Ifrﬁllitmetii— ideaaliska fiingks g.rqt(;.;ski voi

enduslikkusest» a1 isegi satiiri. Estonia
kahjuks peaaegu ko~rf:ograaf111ne uuslavastus hak-
midagi. Voi kui, | moode. kas minu hinnan-

siis tiksnes lava-

nurka pérandale laotud kaktus-
te kollektsioon, mis peegeldab ja
stiimboliseerib justkui oma oma-
niku liiirilist melanhooliat, tema
suurt, tiksildast ja kurba hinge.

Farss vajab sdrtsu ja hoogu

«Don Pasquale» Estonia uusver-
sioon on {iheplaaniline, detailitii-
hi ja fantaasiavaene mitte tiksnes
lavastusdramaturgilises, vaid ka
lavastuslikus ja visuaalses liinis.
See algab lavakujundusest, mis
on steriilne, staatiline ja varvitu,
ega toeta mingil moel allikteose
sonalise ja muusikalise dramatur-
gia mangulist pohihoiakut.

Labi kahe vaatuse naeb pub-
lik 20. sajandi sadstukujunduse
«parimate» traditsioonide vai-
mus loodud lobudikku, mis peaks
oma tinglikkuses representeeri-
ma iihtaegu kahe maja vilis- ja
siseseinu ning valistreppi, sise-
treppi ja aeda. Kogu see krempel
on koos moobliga tehtud tihetoo-
nilisest lakitud puidust, meenuta-
des mitte niivord 19. sajandi Itaa-
liat, vaid 20. sajandi teise poole
Noukogude Eesti suvilainterj6o-
re. Tagalaval ripub Vahemere-mo-
tiiviga suur, ent see-eest hagune
taustapilt.

Kostiitimid on paari erandiga
(nt soprani kleidid) iisnagi varvi-
vaesed ja isikuparatud. Halli iild-

gul vajalikul moel
sartsuma vaid avavaatust lopeta-
nides oli koomikal pidevalt kasi-
pidur peal. Koomilisele efektile ei
tule maistagi mingil moel kasuks
otsus laulda itaalia keeles, aga see
on taiesti eraldi teema, mis naib
meie rahvusooperis olevat juba pi-
kemat aega laualt maas.

Lavastaja ja solistid olid pan-
nud vaga palju rohku miimikale.
Kuid etendustel see minu jaoks
mdjule ei padsenud, kuna istu-
sin esimesel rodul, mis jaab la-
vast mitmekiimne meetri kau-
gusele. Vaisin seda vaid aimata,
kinnituse sain kodus lavastuse
pressipilte vaadates. Mis tahen-
dab, et valitud lavastuskeele do-
minant on Estonia saali jaoks lii-
ga kammerlik ning paaseks pub-
liku jaoks maksvusele tunduvalt
intiimsemas keskkonnas. (1992.
aastal, kui Estonia «Don Pasqua-
le» viimati valja t6i, ei etendunud
see mitte suures saalis, vaid teat-
ri talveaias.)

Suur saal néuab lavakuju suu-
remaks mangimist. Karakteriloo-
met peaks tugevalt toetama solis-
ti kehakeel, litkumisjoonis ja kos-
tiitim, ideaalis ka koreograafili-
ne moode. Hillitsetud realismi-
ga pole selles mastaabis midagi
teha, tuleb jouliselt tile mangida,
teatraalsuse pedaal pohja vajuta-

da ning seal hoida, piiiides valti-
da maitsetuse karisid.

Itaalia lavastusbrigaad on jaa-
nud koomilise efekti tekitamisel
lootma peamiselt nimitegelase
parukale ja 6llekohule. Kuid pa-
raku oli mélemal esietendusel nii
Priit Volmeri kui ka Pavlo Balaki-
ni notkest ja nooruslikust liiku-
misest ndha, et see koht ei kaa-
lu midagi. Kuna kehakeel rolli-
joonist ei toetanud, jai karakteri
usutavus ja sellest soltuv koomi-
line efekt vaga lithiajaliseks. Siin
karjub koéik tegemata to6 jarele.
Kusjuures nt Volmeri puhul and-
nuks soovi ja suutlikkuse korral
konverteerida edukalt koomili-
seks efektiks ka tema pikkust.

Publikus suutis kahel esieten-
dusel 6hinakahina tekitada vaid
kolm episoodi: kui Priit Volmer
istus tooli katki (nagu jargmisel
etendusel selgus, juhtus see ko-
gemata), kui sopran andis bassile
vastu lougu (selle stseeni ajaloo-
lisest tahtsusest kirjutab lavas-
taja kavalehel pikemalt) ning kui
sopran ooperi finaalis saali ava-
rea ette jalutama ja laulma tuli.

Nooruslik ansambel

Solistide vokaalsetele soorituste-
le reageeris publik hoopis sooje-
malt ja innukumalt. Estonial oli
kaheks esietenduseks vilja panna
stimpaatsed, nooruslikud ja suh-
teliselt tasakaalustatud koossei-
sud. Noorusega seoses oli kogu
ettevotmisel kohati koguni tu-
dengilavastuse maik juures.

See algab nimiosataitjatest. Nii
Priit Volmer kui ka Pavlo Balakin
on 70-aastase vanamehe kehasta-
miseks lihtsalt liiga noored. Rolli
veenvaks, ja mis peaasi, koomili-
ses mottes kandvaks kehastami-
seks pole kummagi haal piisavalt
madal, mélema bassis on liiga pal-
ju baritonaalset kola. Vokaalselt
vaga tublid esitused, kuid tildise
rollijoonisega voiks mélemad veel
t606d teha. Kuidas ikkagi kehasta-
da krapsakat ja kiimalist seniil-
sust, et see kannaks kaks vaatust,
tassiks kogu etendust ning suu-
daks ehk ideaalis meelitada vaata-
jalt-kuulajalt koos naeruga valja ka
pisikese kaastundepisara?

Sopranitele seatud tilesande
olla armunud neiu ning kehas-
tada thtlasi nii stiitut kloostri-
ttidrukut kui ka voimukat ma-
japrouat said Mirjam Mesak ja
Kristel Partna hakkama hasti,
kuid mitte eriti meeldejaavalt.
Meeldejaavus vajaks natuke suu-
remaid kontraste, hibitut teat-
raalsust, enese laval suuremaks
mangimist. Doktori rollis tegid
korraliku partii Tamar Nugis ja
Aare Saal.

Parima ja pusivaima mul-
je jattis esimesel esietendusel
Ernesto osa laulnud tenor Nico
Darmanin, kelle kantileen voolas
vabalt ja efektselt nagu magioja.
Teisel esietendusel sama rolli tai-
nud Mehis Tiits mojus selle kor-
val natuke forsseeritumalt, ent
siiski veenvalt. Dramaturgilises
plaanis jaab tenor selles komoo-
dias statisti ossa ning ega seal
pole suurt midagi teha.

Duetid ja ansamblid loksusid
pidevalt siit ja sealt, kuid loksu-
vad jargmiste mangukordadega
loodetavasti paika. Orkester Arvo
Volmeri juhatusel sai Donizetti
partituuri ilu, litrilisuse ja man-
gulisuse vahendamisega hakka-
ma hasti, ent kippus kohati so-
liste matma.

Meie Rahvusooper on valinud
«Don Pasquale» ndol oma reper-
tuaari endale vokaalselt igati jou-
kohase teose, kuid kuna lavastu-
ses pole sirtsu, on raske uskuda
ja loota, et see sinna vaga kauaks
plisima jaab.



