Uskumise kiisimus
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muusikaajakirjanik

apsena usutakse muinasjut-

te. Neid meeldib kuulata ja

lugeda, ikka ja uuesti, ehkki

sisu ja lopp on juba tuttav.

Seda teavad koik, kes lastega
kokku puutunud v6i oma lapsepdlve
miletavad. Parem kui iihtki séna ei
muudeta, kui ma tean tapselt, mis jarg-
miseks tuleb. On see soov turvalisuse jd-
rele, tahe fantaasiamaailma reaalsuseks
muuta? Umberto Eco on vorrelnud nar-
ratiivseid tekste ja ajalugu ning piistita-
nud kiisimuse, kumb on téelisem voi kas
neil tldse on erilist vahet. Me pole ju
reaalselt kogenud neid ajaloostindmusi,
mida teame olevat toimunud. Kust me
teame, et koik juhtus pariselt? Kui meie
ajus ja meeles tekitab vdljamoeldud tekst
suuri tundeid ja tugevaid reaktsioone,
siis kas pole see osa meie maailma reaal-
susest? Niisiis, kas muinasjuttude usku-
mine ikka 16peb lapsepdlves?

Kus on garantii, et see, mida meile
iga pdev raagitakse ja kirjutatakse, on to-
de? Kas te usute uudiseid? Aga poliiti-
kuid? Aga naabrinaist? Aga oma vana-
ema? Pohjusi kedagi uskuda voi mitte on
lugematuid ning igal inimesel kindlasti
erinevaid. Kas uskuda, mida meil soovi-
tatakse siitia, millega end ravida? Kas
inimesed on nii sarnased?

Muusikast ja muusikutest on kirjuta-
tud lugematuid raamatuid. Tihtipeale
kontserdiks valmistudes interpreedid
uurivad ja loevad esitatavate teoste ja
nende heliloojate kohta, see annab tol-

Kus on garantii, et see,
mida meile iga paev
radgitakse ja kirjutatakse,
on tode?

genduseks inspiratsiooni, vahel ka lausa
kindla kontseptsiooni. Aga mis siis, kui
see polegi tode? Kui loetav tekst on kel-
legi naljahamba viljamoeldis, kes kunagi
aastasadu tagasi pihku itsitades selle kir-
ja pannud? Kas ldhtub siis kogu tolgen-
dus valest? Kas stivenemine ja pohjalik-
kus ikka viib onnestumisele lahemale voi
peitub paradoksaalsel kombel edu véti
hoopis oskuses elu ja to6d mitte liiga to-
siselt votta?

Mis on interpreedi edu valem, mida
peaks tegema voi tegemata jatma, et sin-
niks taiuslik kontsert? Seda tahaksid
ilmselt paljud muusikud ja muusikadpe-
tajad teada, kuid kardetavasti jddb see
igavesti saladuseks. Nii palju kui on ini-
mesi, on ka erinevaid teid ning ma ei usu
universaalsetesse lahendustesse. Ilmselt
paljud on kogenud, et monikord laabub
koik iseenesest, ilma erilise ettevalmistu-
seta, ning voib ebadnnestuda, kuigi on
pohjalikult oma tilesannetesse ja kohus-
tustesse suhtutud. Kindlasti on ka vastu-
pidiseid néiteid ja ka vahepealseid va-
riante. See ongi elu - pidevas muutumi-
ses ja Gllatav! Elu on suurem kui kunst,
seda pole voimalik loomingule allutada
ega selgeks oppida. Kiill aga voib elu olla
kunstnikule vaimustav mangupartner,
kui osatakse mingida - selle sona igas
tahenduses ja koige paremas mottes.

Kes on hea ja edukas muusik? Kas
see, kellest palju radgitakse ja kirjutatak-
se ning alati ilivordes, kel pole nailiselt
mitte kunagi ebadnnestunud kontserte
ega teoseid? Aga mis siis, kui ta on dkki
oma sirava imago ning kolavad vastuka-
jad saavutanud hoopis oma hinge miiiies
ning mojuka soprus- voi vennaskonna
abiga? Voi on edukas muusik hoopis see,
kes eluajal pooltiihjadele saalidele esineb
voi sahtlisse kirjutab, kuid kelle plaadid
pdrast tema surma ta kuulsaks ja armas-
tatuks teevad? Kes on elanud ja loonud
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Mis on interpreedi edu
valem, mida peaks
tegema vOi tegemata
jatma, et slinniks
taiuslik kontsert?

tulevikule? Jallegi, esimene variant ei
pruugi alati vilistada surmajargset kuul-
sust, ka selliseid naiteid on muusikaaja-
loost. Igatiks valib enda jaoks selle dige
ohupalli, millega loodab lendu tousta. Ja
ohupalle, nagu me ithest armastatud las-
teraamatust teame, on ju mitmesugu-
seid.

Ma radgin niitid nendest kontserti-
dest, mida ma jdin uskuma; nendest
muusikutest, kes tundusid toelised. Ma
ei tea, kas nende onnestumise taga oli
suur to66 voi suur juhus, millises fiitisili-
ses ja vaimses toonuses nad loovad ning
kas on loota heade kontsertide jatku-
mist. Elu on tdis ootamatusi.

Meeldejadva avaloogi kontserdihoo-
ajale andis suurepérase klaveriduo Kai
Ratassepp - Mati Mikalai kontsert
moddunud aasta 23. septembril Estonia
kontserdisaalis, mis toimus EK ja EILi
koostos. Sel ohtul kuulis publik ka esi-
mest korda uhiuut ja pikisilmi oodatud
Steinwayd! Mul on siiamaani meeles
kontserdi avaloona kolanud Men-
delssohn-Bartholdy “Suve66 unendo”
avaakordide pikk kola; see oli nii jumali-
kult harjumuspératu selle tuttavliku
puuklobina asemel, mis Glemistest re-
gistritest juba liiga palju aastaid saali oli
kandunud. Kuid loomulikult polnud see
kontserdi korghetk.

Klaveriduo on kahtlemata koige kee-
rulisem kammeransambli vorm, nii
koosmanguliselt kui ka muusikalise ku-
junduse poolest. Olles ise aastakiimneid
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klaveriansambleid opetanud, voin selle
viite toestuseks pea panti panna, nagu
praegu on kombeks Gelda. Kui stinnib
onnestunud kontsert tolles Zanris, on te-
gemist korgema pilotaaziga. Ratassepp
ja Mikalai ei méngi ainult klaveriduot,
vaid annavad moélemad ka silmapaist-
vaid soolokontserte ning see lisab minu
meelest erilist sira ja sugestiivsust nende
ansamblimangu. Ohtu naelaks oli Sergei
Prokofjevi siiit balletist “Tuhkatriinu”
op. 84 kahele klaverile Mihhail Pletnjovi
seades, mis oli jouline ja histi viimistle-
tud, virvikas ning orkestraalne. Tekkis
lausa suur soov seda muusikat tervikuna
kuulda, minna teatrisse ning vaadata,
kuivord voi kas iildse tants sellele ge-
niaalsele muusikale midagi lisada suu-
dab. Kuid muusika édrkab ellu siiski ai-
nult tinu interpreetidele ning mida roh-
kem see vaimustab, seda paremad jéreli-
kult on muusikud. Ratassepp ja Mikalai
olid mélemad terve kontserdi jooksul
oma iilesannete korgusel ja rohkemgi
veel, nende energialaeng ning kolaliselt
rikas ming olid haaravad. Eraldi kiidak-
sin Mati Mikalaid, kes sekundeeris vanal
ja vasinud Steinwayl mangides uue, si-
rava pilliga nii meisterlikult kaasa, et tih-
tilugu unustasin, kui erineva kvaliteedi-
ga need kaks klaverit on.

Selle teemaga haakub ka Tallinna
Klaveriduo Nata-Ly Sakkos - Toivo
Peiske kontsert 13. jaanuaril Estonia
kontserdisaalis, millega téhistati 40 aasta
moddumist nende esimesest iihisest esi-
nemisest. Kava oli noudlik nii tehniliselt
kui muusikaliselt, meie vanim ja koge-
nuim klaveriansambel ei teinud endale
mingit hinnaalandust. Sakkos ja Peédske
musitseerivad energiliselt ja julgelt, neil
on selged ideed ja taotlused, mida nad
veenvalt teostavad. Meeldejddvamad
olid avaloona esitatud Ester Magi “Kolm
pala” ning Mati Kuulbergi sonaat nr 1
kahele klaverile ning kirsiks juubelitor-
dil olid muidugi lisapalana méngitud C.
D. Ludwigi humoorikad variatsioonid
“Happy Birthday” teemale — erakordselt
lustlik ja vaimukas muusika ning suure-
paraselt esitatud.

Minu kui suure kammerlauluarmas-
taja roomuks on sel hooajal EK ellu kut-
sunud kontserdisarja “Tlus méldrineiu”
Sarja kunstiline noustaja pianist Martti
Raide osaleb ise enamikel kontsertidel
ning sellest on ainult hea meel. Mul oli
EMTA aegadel suur 6nn ja r66m 6ppida
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lauljate saatmist sarnaselt Martti
Raidega professor Vilma Mallese juures.
Mallene on kiill kahjuks juba palju aas-
taid meie hulgast lahkunud, kuid tema
opilastes elavad tema nagemused ja vaar-
tushinnangud edasi, samuti fiitisiliselt
tuntav soojus ja armastus kammerlaulu
zanri vastu. Martti Raide on kahtlemata
tema koolkonna siravaim esindaja.

9. detsembril esinesid metsosopran

Helen LeEalaan ja Martti Raide, kavas

Franz Schuberti, Richard Straussi ja
Hector Berliozi lau-
lud. Estonia kontser-
disaal minu meelest
kammerlauluks eriti
ei sobi ning ehkki
esinejad ja klaver
olid védga head, jii
mulje just saali suu-
rusest ja tiihjusest
johtuvalt pisut kah-
vatuks. Koige meel-
dejadgvamalt esitati
Straussi laule ning
suurepdrane oli lisa-
palana kolanud
“Seguidilla”  Bizet’
“Carmenist”. Raekoja
saalis 17. jaanuaril
toimunud kammer-
kontsert, kus esine-
sid Arete Teemets —
Martti Raide ning
Pavlo Balakin -
Sten Lassmann, oli
palju elamuslikum.
See saal sobib Lied’i
kontserdiks  palju
paremini, hoolimata
kehvast  klaverist
ning viljast kostu-
vast miirast - publik
on esinejatele ldhe-
mal, kolavirvid ei
haju, akustika on pa-
rem. Sopran Arete
Teemets on vokaal-
selt ja sisuliselt tugev
laulja, vdga musikaalne ja loomulik.
Schuberti ja Straussi laulud olid esitatud
heas saksa keeles ja selge diktsiooniga
ning suurepérases ansamblis pianistiga
— harva nieb, et laulja jélgib nii palju
pianisti ning votab tile klaverist kostvaid
impulsse. Raide on pianistina tapne ja
tundlik, tema mang on kolaliselt peen ja
karakteritelt vaheldusrikas. Mul on erili-

ne norkus interpreetide vastu, kelle
miéngus on aukohal ldbipaistev ja -t66-
tatud faktuur, ning Raide pakub korvale
gurmeetoitu. Omaette elamus on jalgi-
da, kuidas Raide juhib ja kujundab teost
end ise peale surumata, millised replii-
gid ja kujundid ilmestavad klaveripar-
tiid ning kuidas seejuures pidevalt ar-
vestatakse laulja héile registritega. See
koik nouab suurt meisterlikkust.
Kontserdi lopunumbrina esitatud
Schuberti trio “Karjane kaljul” soprani-

Tallinna Klaveriduol Nata-Ly Sakkos - Toivo Pedske
taitus 40 aastat esimesest ithisest esinemisest.

le, klarnetile ja klaverile (kaastegev
Toomas Vavilov) oli 6htu siravaim ja
kauneim osa. Mehiselt sekundeerisid
neile bass Pavlo Balakin ja Sten
Lassmann, verivéirske duo esitas Schu-
berti laule ning Mussorgski “Surma lau-
lud ja tantsud” Erinevalt Raidest pole
Lassmannil minu teada pikemat koos-
t60d lauljatega olnud ning ka Balakin



pole kammerlauluga palju tegelnud.
Nende koost66 algus on igatahes palju-
tootav, mélema helilooja teostes oli roh-
kesti head ja méjuvat.

Imekauni kontserdi andis Tallinna
Kammerorkester Risto Joosti juhatusel
4. oktoobril Estonia kontserdisaalis ning
nagu viimasel ajal tavaline, oli jille kah-
juks liiga vdhe rahvast seda kuulama
joudnud. Kava raamisid C. Ph. E. Bachi
ja Haydni siimfooniad, kus nautisin or-
kestri notket, elavat musitseerimist ning

fluidumit, mis tditis saali kontserdi esi-
mesest noodist alates. Ohtu solist
Martin Kuuskmann esitas koguni kaks
teost, Hummeli fagotikontserdi F-duur
S.63/WoO 23 ja Mozarti fagotikontserdi
B-duur KV 191. Viga suur iilesanne in-
terpreedile, eriti puhkpilliméngijale, liia-
tigi kui molemad teosed on ddretult
néudlikud ning eeldavad tipposkustega

interpreeti. Kuuskmann on kahtlemata
sdrav virtuoos, viga hea tehnika, meis-
terliku artikuleerimise ja fraseerimisega,
aga mitte ainult: ta on samavérra ka
poeet. Tema isikupérane toon pole eriti
fagotilik, pigem midagi saksofoni ja
bassklarneti vahepealset: pisut sume,
unelev, luues kohati assotsiatsioone
dzassiklubiga. Kui tihtipeale iiritatakse
fagotikola muuta tugevamaks ja sirava-
maks, siis Kuuskmann seda ei taotle, te-
ma mang on kiill suhteliselt vaikne, kuid
kuna viljendus on
niivord huvitav, siis
see ei hdiri. Nii on
pilli kola ka inim-
hddlega sarnasem
ning kénetab isikli-
kumalt. Kuuskmanni
rubatod olid imet-
lusvdirsed, ka
16-ndiknoote min-
gib ta sellise vabadu-
sega, mida harva
kuuleb. Isegi Kkiires
tempos suudab ta te-
ha agoogikat ja arti-
kulatsiooni muuta,
meisterlikkust ol
kuulda nii tooni va-
litsemisel kui korgete
nootide mangimisel.
Mozarti kontserdi II
osa oli noéiduslikult
ilus ning Hummeli
kontserdi ITI osa not-
kus, paindlikkus ja
tantsulisus haarasid
jddgitult. Kauniks li-
sapalaks oli Ténu
Korvitsa “Puudutus”
- armastatud koori-
laulu verivérske ver-
sioon  soolofagotile,
alles esinemispieva
hommikul heliloo-
jalt kétte saadud!

Nii  mitmestki
kontserdist jaab ruu-
mipuudusel kahjuks kirjutamata. Nai-
teks omaette artiklit viariks nii ERSO
kontsert Vello Pihna dirigeerimisel 12.
detsembril, kus toelise katarsise tekitas
Bruckneri siimfoonia nr 7, voi Pohja-
maade Siimfooniaorkestri kontsert 5.
detsembril Anu Tali juhatusel, mil kola-
sid viga haaravad Pirdi “Silouan’s Song”
ja Brahmsi siimfoonia nr 4. Kuid kirja-

Me oleme nii uhked oma
kultuuri, sealhulgas ka
muusika korge taseme
iile. Kas oskame seda
hoida?

sona jdab nii ehk naa kahvatuks kontser-
disaalis toimuva miisteeriumi kirjelda-
misel.

Mind ehmatab, kui tithjad on tihti-
peale kontserdisaalid. Eesti Kontserdi
korraldatud kontsertide sooduspilet on
enamasti 11 eurot ja digus seda saada on
opilastel, {liopilastel, pensioniridel,
muusikadpetajatel. Ma sooviksin viga
ndha kedagi nimetatud rithmadest, kel-
lele see on toesti soodus! Praeguses Eesti
vabariigis, praeguste sissetulekute juu-
res! Klassikalise muusika 6ppuritele ja
Opetajatele on kontsertidel kdimine op-
peprotsessi osa ja mida harvem seda on,
seda rohkem kannatab tulevikus meie
muusikute tase. Kui just tasuta ei saa
(aga olen kuulnud, et niiteks teatritu-
dengid tihtipeale saavad etendusele tasu-
ta sisse!), siis voiks pilet olla iiliodav, et
raha pérast kontserdile minemata ei
jadks. Kui saal on niikuinii pool- véi
kolmveerandtiihi, siis kas téesti poleks
voimalik nditeks tund aega enne kont-
serti miitia muusikaéppuritele odavaid,
nditeks paari-kolmeeuroseid pileteid? Ja
muusikadpetajatele mitte kallimaid kui
viis eurot? Tean juhtumeid, kus hiljutise-
le klaverifestivalile jii klaveriopilastel
minemata, sest pilet oli liiga kallis. Elu
on niikuinii kiire, kohustusi palju ja
kontserdisaalile “konkurente” kuhjaga.
Selline olukord pole jitkusuutlik. Me
oleme nii uhked oma kultuuri, sealhul-
gas ka muusika korge taseme iile. Kas os-
kame seda hoida? Kas véiks eespool vil-
ja pakutu konetada voimalikke sponso-
reid ja metseene, kui EKI pole voimalik
pileti hinda langetada - Eesti kultuuri
hiivanguks, meie muusikute kérge tase-
me kestmise huvides? Kontsertidel kai-
mine o n oluline. Minu pélvkonnakaas-
lased said oOpilastena kontserdile tihti-
peale tasuta sisse, kontserdid olid elu
igapdevane osa, kontserdisaalid teine ko-
du. Jah, siis olid teised ajad, kuid akki
leiab ka tdnapdeval lahendusi. Ma usun,
et see peaks olema voimalik, raha pole ju
maailmast kadunud.



