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Diskrimineerimine ooperilaval

LIIS KOLLE
ooperilavastaja

operis seisa-
vad uhketes
riietes tiiia-
kad tidid ja
onud lava dd-
res ning tee-
vad dramaa-
tilisi Zeste -
see on muusikateatrist vdlja kujunenud
klisee. Millal ja kuidas see tekkis? Osa
pakutavast toesti vastab sellele ettekuju-
tusele, hirmutades nditeménguhuvilist
rahvast ooperist eemale. Sest erinevalt
draamaetendusest on isegi realistlikult
lavastatud ooperis téiesti okei, et teisme-
list titarlast méingib viiekiimnendates
eluaastates sopran, tema isa jille kahe-
kitmnendates bass voi bariton; et tiisiku-
sehaige ndib oma timarate vormidega
tervisest pakatavat; et voitmatu kangela-
ne voib olla ainult 1.60 m pikk; et jaa-
panlanna osas ndeme afroameeriklannat,
etiooplannana blondi eurooplannat,
flegmaatilise valkiiiirina vilgast kaukaas-
last jne. See kéik on ooperis (ja jérjest
rohkem ka sonateatris) igati aktsepteeri-
tav ja drgem unustagem, et lisaks on
hulk poiste voi noormeeste rolle kirjuta-
tud naishddlele, millega muidugi kaas-
neb naise keha. Vastupidist varianti esi-
neb vihem, kuid siiski: Donizetti “Viva
la mamma” virvikas nimitegelane, ka
Humperdincki “Hansukese ja Gretekese”
Noéia partii antakse tihti meeslauljale,
ajalukku vaadates ei saa jitta raakimata
Farinellist ja teistest kastraatidest — neist
moodsa interseksuaalsuse eelkéijatest,
kelle traditsioon ulatus 20. sajandisse
vélja. Kastraadid (ja nendega paralleel-
selt kontratenorid) esinesid nii meeste
kui naiste osades, mis tegi tildpildi viga
varvikaks, segaseks ja ponevaks. Koik
need tavaelus ja suures osas sonateatriski
ettekujutamatud absurdsused laksid
muusikateatri laval vaikimisi ldbi.
Niiteks kadunud Pavarottit peeti suu-
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reks ooperilauljaks ka siis, kui ta etendu-
se 16puni viimiseks vajas juba laua voi
tooli pidevat ligiolu.

Kuid korraga kirjutati: tiks lauljatar
on liiga paks! Kuidas see saab tildse voi-
malik olla?

Sobimatult “matsakas” kavaler

Skandaal lahvatas méodunud aastal mai-
nekal Glyndebourne’i festivalil, kui
Financial Timesi kriitik Andrew Clark iiri
metsosoprani Tara Erraughti kohta kirju-
tas, et tema “Roosikavaleri” Octavian on
kui “lihav beebirasva pundar”, ehkki osa
on “suurepdraselt lauldud” Ning ta pol-
nud iiksi, samalaadsete markustega se-
kundeerisid teisedki arvustajad, niiteks
Independent  siunas  “perversset”
casting'ut. Uhtakki ei pithitsenud eesmark
enam abindu ehk briljantsest vokaalist
hoolimata ei andestatud “ebaatraktiivset”
kehakuju. Nagu kiuste oli selles Richard
Jonesi unenéolisust (sic!) rohutavas lavas-
tuses Marssaliprouaks kohnuke Kate
Royal - haruldane ebadnn, kuna enamas-
ti kipuvad korgete naishéélte omanikud
metsodest trullakamad olema. Voi kas
tildse? Saksamaa tiks tdsiseltvoetavamaid
pdevalehti Siiddeutsche Zeitung avaldas
sarjas “Kui tolerantne on Saksamaa?” 10.
novembril 2014 erilehekiilje diskriminee-
rimisest ooperilaval vilimuse tottu.
Ajakirjanik Katharina Héringer kohtus
Tara Erraughtiga pool aastat parast seda
juhtumit ehk nn Taragatei Miinchenis
(Baieri Riigiooper on lauljatari kodutea-
ter). Selleks ajaks oli naisekeha karmilt ar-
vustanud meeskriitikuid stitidistatud sek-
sismis ja nditeks ajalehe The Telegraph ar-
vustaja Rupert Christiansen oli esinenud
vastulausega, milles kaitses oma digust
kritiseerida ooperietendust selle koigis
aspektides ja piiiidis argumenteerida,
miks tiise Erraught ei suuda usutavalt ke-
hastada Principal Boy tiilipi Octaviani.
(Seejuures ei nde Erraught vilja nagu

Montserrat Caballé, vaid on lihtsalt taid-
lusele kalduva kehakujuga.) Christiansen
ise oli iirlanna kohta kasutanud séna
“matsakas” ja viitnud, et tikski kolmest
kostiitimist ei suutnud tema “vastupunni-
vat keha” osale sobivaks muuta. Kuidas
niisuguste hinnangute jarel ikka uuesti la-
vale minna? Erraught vdidab Haringerile,
et kriitikat ta ei loe ja pealegi teadis ta het-
kest, mil ooperilaulja elukutse kasuks ot-
sustas, et midagi sellist voib juhtuda.
“Lauljannana ei saa sul koike olla. Aga
mida sul hea hédle ja tehnika korval vaja
laheb, need on enesekindlus ja isiksus.”

Kas ooperiteater on moemaja?

Noudmine saledate (nais)lauljate jérele
on viimase 20 aastaga tdepoolest suure-
nenud. Miincheni muusikakdrgkooli
lauluosakonna juhataja, lavastaja Balazs
Kovalik tunnistab, et kehakuju méngib
rolli juba sisseastumiseksamitel, sest dip-
lomande peab ju ooperimajadele “miii-
ma” ning paljud lavastajad ja intendan-
did ootavat just nimelt “visuaalset kli-
Seed”. Sama kinnitab diglaste honoraride
eest voitleva tithenduse Art but Fair
Saksamaa haru juht Johannes Schatz, kes
teab rddkida tookuulutusest, milles pak-
sudel paluti mitte kandideerida. Moo-
dunud aastal ajakirja Opernwelt kriitiku-
telt aasta ooperimaja tiitli palvinud Baieri
Riigiooperi intendant Nikolaus Bachler
seevastu iitleb, et otse loomulikult votab
ta ka kogukamaid lauljaid to6le - “me po-
le ju moetootjad” Samas md6nab ta, et
kuna ooperilavastuste teatraalsele kiiljele
esitatakse aina suuremaid noudmisi ja
lauljad peavad olema véga liikuvad ning
treenitud, on temagi taheldanud peaosa-
de lauljate jatkuvat “Ghenemist”. Juba “va-
nadel headel aegadel” véttis hilisem diva
assoluta Maria Callas 30 kilo alla. Pool sa-
jandit hiljem panid ooperisobrad tihele
Deborah Voigti akilist salenemist — laul-
jatar kdis maoviahendusoperatsioonil,



Skandaali vallandanud R. Straussi “Roosikavaler” Glyndebourne'i festivalil 2014. aastal (lav Richard Jones). Octaviani osas “paks” Tara

Erraught, Marssaliproua - Kate Royal.
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ajendiks tosiasi, et jai Covent Gardenis
osast ilma, kuna ei mahtunud kleiti, mil-
le kandmist lavastaja tingimata noudis.
Samas v6ib kiire allavotmine haalele hal-
vasti mojuda: kui rinna- ja kéhulihased
muutuvad, ei pruugi hingamine ja
diafragma tugi enam endiselt toimida,
seega kannatab tehnika ja haal voib n-6
$oki saada. Kuid - kes ei riski, see Sam-
panjat ei joo!

28-aastane Erraught lava jaoks diee-
ti ei pea, kuid kaib iga paev jooksmas, et
vormis olla. Hamburgi Riigiooperis hil-
juti néhtud etendusel oli siinkirjutajal
voimalus oma silma ja korvaga veendu-
da, kuidas tema héal ja keha laval moju-
vad. Vastupidi “Roosikavaleri” puhul
véidetule (kuigi mulle jai harrade kriiti-
kute puhul siiski arusaamatuks, miks
kiipses eas marssaliproua ei voiks ar-
muda priskemat sorti noorukisse; r6-
hutati ju Erraughti taidlust, mitte tema
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naiselike vormide esiletiikkivust) aitas
Rossini “Tuhkatriinus” laulja vélimus
minu meelest lavastaja Renaud Doucet’
kontseptsioonile tublisti kaasa. Eks ole ju
paksuke (ja kunstnik André Barbe'i tah-
tel veel prillidega!) neidis tdnapdeva aut-
saider, Hollywoodi tuhkatriinulugude
kligee torjutud ja ebaatraktiivsest tiidru-
kust, kelle toelise ilu ja védrtuse avastab
unelmate prints (Hamburgis oli selles
imeline Rossini-tenor Maksim
Mironov, kes laulab Don Ramirot palju-
des téhtsates ooperiteatrites). (Ei saa jdt-
ta vahele torkamata, et noorema de osa-
taitja oli Tuhkatriinust ainult ménevor-
ra saledam.) Esimesest etteastest peale
votsid Tara Erraughti soe, mahlakas,
kiipselt sametise tambriga haal ja tema
tihtaegu maitsekas ning julge musitsee-
rimine mind oma lummusesse. Kuid
mitte ainult. “Paksuke” hiilgas ka néitle-
jana nii dramaatilistes kui ka koomilis-

tes stseenides, Tuhkatriinu mojus arm-
salt ja tiitarlapselikult, kuid temas oli ka
kiillalt tugevust ja tahtejoudu, et siidilt
oma 6nne eest voidelda. Valiselt tiliefekt-
ne, 1930. aastate science fiction’i liiguta-
valt algeliste robotite ja humanoidide
maailmas mangiv lavastus libises ise-
enesest meelelahutuslikult pealispinnal,
kuid Erraughti ja Mironovi osatditmi-
sed rikastasid seda toelise tundestigavu-
sega. Publik juubeldas, nagu ta seda ka
Miinchenis teeb, kogu “Taragate” tun-
dus veel ebatdelisema viirastusena kui
enne etenduse kiilastamist. Kuid olen
ilmselt vdga harjunud saksa kriitikute
pehmema tooniga, nende iroonia jaab
professionaalsele tasandile ja laheb har-
va isiklikuks. Reziiassistendilt sain tea-
da, et eelmine selles menukas lavastuses
Angelinana esinenud lauljanna oli tu-
medanahaline - veel {iks autsaider!
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