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Kuidas luua pidevalt vahetuvas trupis téokeskkond, mis siinnitab lavamaagia?

ANU RUUSMAA

Novembri keskel esietendus rahvus-
ooperis Estonia ,Uinuva kaunitari” sealne
neljas versioon. 1997, aasta ,Uinuva kau-
nitari” (lavastaja Enn Suve) kavalehel on
kirjas, et tookord sailaval ndha ka Toomas
Edurit printsi rollis ja Age Oksa printsess
Aurorana. Ndinud neid oma silmaga,
meenub Oks kui {iliérn, emotsionaalne,
haavatav printsess, Edur aga kui vitaalne,
elujanuline ja diinaamiline prints. See-
kordse lavastuse juures on nad molemad
kogemuste jagajate rollis: Edur lavastaja-
koreograafina, Oks repetiitorina.

Lava. Edur on lihendanud lavastuse
kahevaatuseliseks. See on igale koreo-
graafile-lavastajale keeruline iilesanne:
libreto kokkupressimine ja muusikalise
dramaturgia l6ikamine nduab valikus
delikaatsust, ent see on igati moistetav,
sest tilikiirelt muutuv maailm kehtestab
omareeglid. Mitmetunnised imperaator-
likud balletid, mille traditsiooni on pika
ajaviltel hoolikalt hoitud, peavad leidma
tdnapieva inforohkes ja kiires maailmas
ajakohasemalt kompaktsema vormi.
2013. aasta mais esietendunud ,Bajadeer”
on selles mattes Gnnestumine - roman-
tismiaegsele balletile omases votmes ilus
tervik. ,,Uinuv kaunitar” on aga’juba alg-
materjalilt palju komplitseeritum.

Nagu lavastaja on 6elnud, kasutas ta
uue redaktsiooni alusena Marius Petipa
algupédrandit ning oma kogemust, mis
parineb nii Maria teatri, Moskva Suure
teatri kui ka Inglise teatrite versiooni-
dest. Kuna tantsu on labi aegade iild-
juhul suusénaliselt edasi kantud, siis
on igas keskkonnas end kehtestanud
erisugune, subjektiivne mélupilt. Pea-
legi on aegade jooksul iga lavastaja too-
nud lavastusse omapoolseid uuendusi.
See on aja mirk, et side loomingu algse
mbttega teiseneb ja Gige valiku tegemine
on keerukas. Ka Edur on lisanud juurde
oma nigemuse. Terviku méttes on mui-
nasjutt jilgitav, kuid stilistiliselt voib
niha laval nii Petipast ldhtuvat koreo-
graafiat kui ka neoklassikalisi koreograa-
filisi votteid. Miks korraga? Néiteks Kass
ja Kassike Il vaatuses on lahendatud neo-
klassikalise kehakeele kaudu. Liigutuste

#Uinuv kaunitar”: Kassike ~ Heidi Kopti, Saabastega Kass - Eneko Amoros.
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kujundlikkusele stilistiline mitmekesi-
sus midagi juurde ei anna.
Lavakujunduse ruumiline lahen-
dus erineb algupirasest, jattes samaks
Petipa koreograafia ruumilise lahen-
duse. Esimeses vaatuses on vastsiin-
dinud printsessi hill paigutatud lava
stigavusse, kuigi algupdrandis oli see
eeslaval. Haldjate kingitused printses-
sile on uues versioonis seotud temaga
pogusate kummarduste kaudu ning
nendevariatsioonid esitatud pigem pub-
likule. Sellega on jddnud higuseks tege-
laste omavahelised suhted. Nauditav on
teise vaatuse metsapildi romantiline
kontekst, kus on lavale toodud adagio,
mis lummab oma muusikaga. Kauni
viiulisoolo saatel tantsitakse unistuste
duett, stinnib unenéoline armastus.
Virskendav on lavastaja soov leida
sidusus viimase vaatuse muinasjuttude
divertismendiga, tuues juba metsapilti
muinasjutu tegelased printsi sopradena.
Vidrt sisuline taotlus pole aga koreo-
graafiliselt keelelt ja stilistiliselt vana
ja uue vahel tervikut loonud. Seesama
taotlus jatkub pulmapildis maskiballina.
Maskiball on 14bi aegade lubanud inime-
sel olla vabam, flirtivam, kergemeelsem
ning mojub suursuguste kuninglike pul-
made puhul sobimatu kooslusena.
Kavalehel mainib kunstnik Peter
Docherty, et lavakujundus on inspireeri-
tud aja kulgemisest, mitte konkreetsest
ajastust, vaatamata sellele, et algupérandi

jargi leiab tegevus aset konkreetsetes aja-
vahemikes (printsess Aurora siind, kuus-
teist aastat hiljem, sada aastat hiljem)
ning on loodud Louis XIV dukonna stiilis.
Kontseptsioonilt nittidisaegne ja tilikirju
lava tombab tihelepanu tantsult kostiiii-
midele. Varvilahendus, mis eri ajastute
kontekstis ehk toimiks, on iiheskoos
ehmatav ja tervikpilt vésitav. Uksikud
detailid mojuvad groteskselt. Kostiiiimid
on kergemeelsed ja kohati operetlikud.
Puudub labivliin, mis looks terviku.

Samuti viib selline kostiiiimilahen-
dus tahes-tahtmata moétted seostele
Petipa ja T3aikovskiga. Petipa kasitles
oma lavastuses Louis XIV aega kui suur-
sugust, viljapeetud tulede siras hiilgust.
Praegune lavastus esitab Louis XIV aega
pigem iilevoolavalt meelelahutuslikuna.
TSaikovski, kes omakorda 16i balletile
muusika Lully, Bachi ja Rameau’ stiilis,
on oma stimfoonilise helikeelega palju
siigavam, mitte pelgalt meelelahutus-
lik. See-eest viga muinasjutuliselt,
haaravalt ja ruumiliselt huvitavalt on
lahendatud oukonna ja printsessi uinu-
mise stseenis metsa kasvamine. Mitme-
kihiline dekoratsioon justkui kataks ja
uinutaks 6ukonna.

Globaliseerumise ilu ja valu. Esietendus
mojus narviliselt ja tantsijate vahel ithist
atmosfaari ei tekkinud. Trupi kokkukéla-
mine votab ilmselt veel aega. Kerkis kiisi-
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jargi leiab tegevus aset konkreetsetes aja-
vahemikes (printsess Aurora siind, kuus-
teist aastat hiljem, sada aastat hiljem)
ning on loodud Louis XIV ukonna stiilis.
Kontseptsioonilt niitidisaegne ja iilikirju
lava tombab tihelepanu tantsult kostiiti-
midele. Virvilahendus, mis eri ajastute
kontekstis ehk toimiks, on itheskoos
ehmatav ja tervikpilt visitav. Uksikud
detailid méjuvad groteskselt. Kostiiiimid
on kergemeelsed ja kohati operetlikud.
Puudub libiv liin, mis looks terviku.
Samuti viib selline kostiitimilahen-
dus tahes-tahtmata motted seostele
Petipa ja T3aikovskiga. Petipa kisitles
oma lavastuses Louis XIV aega kui suur-
sugust, viljapeetud tulede siras hiilgust.
Praegune lavastus esitab Louis XIV aega
pigem iilevoolavalt meelelahutuslikuna.
Tsaikovski, kes omakorda 16i balletile
muusika Lully, Bachi ja Rameau’ stiilis,
on oma stimfoonilise helikeelega palju
siigavam, mitte pelgalt meelelahutus-
lik. See-eest viga muinasjutuliselt,
haaravalt ja ruumiliselt huvitavalt on
lahendatud dukonna ja printsessi uinu-
mise stseenis metsa kasvamine. Mitme-
1w e Aalbarateinon et kataks 1a

oli piisavalt aega. Tegelikult on probleem
laiem. Elame globaliseeruvas maailmas
ning tantsus kui keelest vabas, visuaal-
ses kunstiliigis kajastub see muudatus
eriti ruttu. Koik praegused tantsutrupid
on tile maailma viga liikuvad ja rahvus-
vahelised ning see teeb need igal pool
{thenioliseks. Tantsijatel, kes liiguvad
pidevalt ringi ja tantsivad just seal, kus
parasjagu toimiv leping, on juurteta ja
neid ei seo miski peale lepingu. ;
Kuidas luua pidevalt vahetuvas tru-
pis tookeskkond, mis sinnitab lavamaa-
gia? Vahel on see rahvusballetis 6nnes-
tunud: Wayne McGregori ,,Symbiont(s)"
ning 2009. aastal esitatud Uwe Scholzi
[Teine siimfoonia” on niited sellisest
Snnestumisest. Tantsija balletilaval on
alati sonumikandja ning balletis oluli-

- sed mitmekiilgsed tehnilised oskused

on kiill omaette vaartus, kuid ennekoike
vahend sonumi edastamisel. Lavaline
stinergia peaks olema iga trupi eesmark.

Publik. Ilma publikuta pole etendust.
Publik on kas aktiivne kaasosaleja v0i
passiivne vaataja. Esietenduse publik
koosneb enamasti oma ala asjatundja-
test, teatraalidest, kultuurihuviga ava-
liku elu tegelastest. Reaetenduste puhul
on aga publikut igasugust, turistidest
siinset kunsti vidrtustavate inimesteni.
Kuna praegusel juhul on tegemist mui-
nasjutuga, on saalis alati suur hulk Japsi.
Esimeses vaatuses on lavaline lugu tihe
ning hea ja halva voitlus kdidab tdhe-
lepanu. Uks viike poiss kommenteeris
vaheajal: halb peab ka vahel véidukas
olema, vahelduseks! Teise vaatuse eel
jalgisin huviga iiht umbes kiimneaastast
poissi, kes istus vaatuse alguseks oma
kohale korvaklapid peas. Kas ta toesti
vaatab kogu teise vaatuse nii-6elda oma
muusika saatel? Kui saal pimenes, vottis
ta 6nneks klapid siiski peast. Teise vaa-
tuse teises pildis ehk pulmapeo kdigus
helisesid korduvalt mobiilid ning mit-
melt poolt oli ndha, et nii emad kui ka
lapsed olid lavategevuse asemel siivene-
nud oma nutikasse kaaslasesse.

Kas lihtsalt halb kditumine? Kas
teine vaatus oli kirbetele vaatamata
vaatajaile ikkagi liiga pikk divertisment,
kus sisuliselt oli koik juba lahendatud?
Teater kui kultuurivdirtusi kandev
keskkond peab tinapievases muutumi-
ses tegema oskuslikke valikuid, et laval
siindiv oleks koéitev ega muutuks pelgalt
meelelahutuseks kommertsialiseeruvas
maailmas. Noore publiku puhul on olu-
line ka tema kasvatamine ja harimine, et
jaaks kestma kultuuriline jérjepidevus.

Kokkuvétteks. Edur, kes on pika ja rikka-
liku esitantsijakogemusega noor koreo-
oraaf. on teinud ira suure t66. Ulikiirelt
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jargi leiab tegevus aset konkreetsetes aja-
vahemikes (printsess Aurora siind, kuus-
teist aastat hiljem, sada aastat hiljem)
ning on loodud Louis XIV dukonna stiilis.
Kontseptsioonilt nittidisaegne ja tilikirju
lava tombab tahelepanu tantsult kostiiii-
midele. Varvilahendus, mis eri ajastute
kontekstis ehk toimiks, on iitheskoos
ehmatav ja tervikpilt visitav. Uksikud
detailid méjuvad groteskselt. Kostitiimid
on kergemeelsed ja kohati operetlikud.
Puudub labivliin, mis looks terviku.

Samuti viib selline kostiitimilahen-
dus tahes-tahtmata motted seostele
Petipa ja TSaikovskiga. Petipa kisitles
oma lavastuses Louis XIV aega kui suur-
sugust, viljapeetud tulede sdras hiilgust.
Praegune lavastus esitab Louis XIV aega
pigem iilevoolavalt meelelahutuslikuna.
Tsaikovski, kes omakorda 16i balletile
muusika Lully, Bachi ja Rameau’ stiilis,
on oma stimfoonilise helikeelega palju
siigavam, mitte pelgalt meelelahutus-
lik. See-eest vdiga muinasjutuliselt,
haaravalt ja ruumiliselt huvitavalt on
lahendatud dukonna ja printsessi uinu-
mise stseenis metsa kasvamine. Mitme-
kihiline dekoratsioon justkui kataks ja
uinutaks 6ukonna.

Globaliseerumise ilu ja valu. Esietendus
mojus nérviliselt ja tantsijate vahel ithist
atmosfadri ei tekkinud. Trupi kokkukéla-
mine votab ilmselt veel aega. Kerkis kiisi-
mus, kas lavastuse ettevalmistamiseks

ning hea ja halva voitlus koidab tihe-
lepanu. Uks viike poiss kommenteeris
vaheajal: halb peab ka vahel voidukas
olema, vahelduseks! Teise vaatuse eel
jélgisin huviga {iht umbes kiimneaastast
poissi, kes istus vaatuse alguseks oma
kohale korvaklapid peas. Kas ta tdesti
vaatab kogu teise vaatuse nii-Gelda oma
muusika saatel? Kui saal pimenes, vottis
ta 6nneks klapid siiski peast. Teise vaa-
tuse teises pildis ehk pulmapeo kiigus
helisesid korduvalt mobiilid ning mit-
melt poolt oli ndha, et nii emad kui ka
lapsed olid lavategevuse asemel siivene-
nud oma nutikasse kaaslasesse.

Kas lihtsalt halb kditumine? Kas
teine vaatus oli kidrbetele vaatamata
vaatajaile ikkagi liiga pikk divertisment,
kus sisuliselt oli koik juba lahendatud?
Teater kui kultuurivddrtusi kandev
keskkond peab tidnapédevases muutumi-
ses tegema oskuslikke valikuid, et laval
stindiv oleks kditev ega muutuks pelgalt
meelelahutuseks kommertsialiseeruvas
maailmas. Noore publiku puhul on olu-
line ka tema kasvatamine ja harimine, et
jadks kestma kultuuriline jarjepidevus.

Kokkuvétteks. Edur, kes on pika ja rikka-
liku esitantsijakogemusega noor koreo-
graaf, on teinud 4ra suure t66. Ulikiirelt
muutuv maailm seab koreograafi ette
traditsioonide hoidmisel tidiesti uue
iilesande. Kuidas tdnapidevastes tingi-
mustes hoida ajaloolist pdrandit nii, et
see konetaks praegust publikut ja toi-
miks tervikliku kunstiteosena? See on
kiisimus ka pirast etenduse vaatamist.



