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Gaétano Donizetti ooper ,Armujook”.
Dirigendid: Vello Pihn, Risto Joost
voi Lauri Sirp. Lavastaja: Georg Mal-
vius (Rootsi). Kunstnik: Ellen Cairns
(Sotimaa). Valguskunstnik: Palle Palmé
(Rootsi). Koreograaf: Adrienne Abjorn
(Rootsi). Osades: Nemorino — Catal-
do Caputo (Itaalia), Oliver Kuusik vdi
Andres Koster, Adina — Kadri Kipper
vbi Kristel Pirtna, Belcore -~ Rauno
Elp, Aare Saal voi René Soom, Dulca-
mara — Pavlo Balakin vdi Rauno Elp,
Giannetta — Janne Sevtsenko vdi Olga
Zaitseva.

Esietendus Rahvusooper Estonias 15. mail
2014.

Gastano Donizetti ja libretist Felice
Romani opera buffa ,L’élisir d’amore”
(, Armujook”) on maailma ooperilava-
del pusinud 182 aastat, Milano Teatro
alla Cannobiana esietendus oli 12, mail
1832. ,

Tanapdeval nidib uskumatu, et tthel
loojal woiks olla valminud 28 aasta
jooksul 70 ooperit, iile kiimne stimfoo-
nia, vokaalstimfoonilisi teoseid, pone-
vaid ballaadlikke laule ja mitu kantaati.
See on taas ndide saatuse mangudest,
Donizettile oli antud vaid 51 aastat, j&-
relikult tuli elada kiiresti ja produktiiv-
selt!

Donizetti (1797 —1848) looming
kujutab mdnes mottes omamoodi va-
heliili Rossini (1792—1868) ja Verdi
(1813 —1901) vahel, selles on mojutusi
temaga samal ajal tegutsenud virtuoos-
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sust ja bufonaadi armastanud Rossinilt
ja ka kaldumist meloodiakiillastele tee-
madele, nagu suunatulena jargmisele
ajastuloojale Verdile. Verdi aga eelis-
tas oma ooperite siizeedes pohiliselt
veriseid ja traagilisi siindmusi ning 16i
vaid elu 16pul, kaheksakiimneaastaselt
bufonaadliku ,Falstaffi” (1893), mis on
geeniuse kogu varasema loominguga
vorreldes uskumatult novaatorliku he-
likeelega. Selles on suurepéraselt kaasa
mindud Shakespeare’i iroonia ja inim-
like norkuste iile lustimisega.
~ Kui lasta pilk tile neist Donizetti
Ooperitest, mis on tdnini suurtes cope-
riteatrites kalama jaanud, peab tode-
ma, et ka tema kirglikku huvi palvisid
enamasti traagilise saatusega mérgilise
tdhendusega naised: tapalavale ldinud
Anne Boleyn (,Anna Bolena”, 1830) ja
Mary Stuart (,Maria Stuarda”, 1834),
perekondadevahelise vihavaenu ohver
Lucia di Lammermoor {,Lucia di Lam-
mermoor”, 1835) ning teised ajaloora-
Borgia (, Lucrezia Borgia”,1833), Linda
(,Linda di Chamounix”, 1842), Kastii-
lia kuninga Alfonso XI stidamedaam
Leonora (,Favoriit”, 1840), erandlikult
ka iiks traagilise saatusega mees, Esse-
xi krahv Roberto Devereux (,,Roberto
Devereux”, 1837), vastukaaluks huu-
morit ja riukaid tdis ,Riigemendi tu-
tar” (1840) ja ,,Don Pasquale” (1843).
,Armujoogi” partituuri lehitsedes
vOib madrgata, et suurem osa ooperist
on loodud mazoorsetes helistikes, haa-
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rates peaaegu koiki duure — C F, E, A.
Wagneri ajastul ,armastuse helistilcu”
tihenduse omandanud As-duuris on
esimese vaatuse lopul meloodiakiilla-
ne Nemorino ja Adina duett, Ainsana
on minoorses helistikus (b-moll) tilipo-
pulaarseks saanud Nemorino romanss
»Una furtiva lagrima” ja sellegi 1opu-
taktid on optimistlikus B-duuris, autori
markusega , Maggiore”!
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Gaétano Donizetti
»Armujook”.
Hstonia, 2014.
Vasakult:
Giannetta — Olga
Zaitseva, Belcore
— René Soom ja
Adina — Kristel
Pirtna.

Stivenedes praegusse lavastusse, te-
kivad paratamatult paralleelid varase-
maga. Ei [dhe meelest 1994. aasta veeb-
ruaris Estonia lavale tulnud Rossini
,Sevilla habemeajaja” (lav Georg Mal-
vius). Pérast 1989, aastal Estonia reper-
tuaari tulnud Jerry Bocki , Viiuldajat
katusel” Malviuse sensatsioonilises la-
vastuses, kus sdrasid uskumatult head
Jiiri Krjukov ja Helgi Sallo, olid ootu-



sed véga suured. Ja pettuda ei tulnud.
Rossini ooperi lavastus oli fantaasiast
pakatav, kéik tegelased aarmise filig-
raansusega tegutsema inspireeritud,
igatihe litkumine tdpselt muusikas.
Négin tookord etendust, kus laulsid
noored ja oma parimas vokaalses vor-
mis solistid Annika Tonuri (Rosina) ja
Taimo Toomast (Figaro). Sellist ohjel-
damatut laulurddmu ja tegutsemislust
ei kohta ooperilavadel just tihti, seda ei
unusta.

Nemorino —
Oliver Kuusik ja
Adina — Kristel
Partna.

Malviuse varasemate lavastuste-
ga seoses on meelde jadnud tema kui
lavastaja eluterve huumorimeel, volu-
vad ootamatused misanstseenides, te-
gelaste kiitumises, partnerisuhetes, ol-
les sealjuures hea maitse piirides ning
erksas muusikas!

Ténases teatripildis vordleksin se-
da vaid Elmo Niiganeni tillatusi tiis
vaimuvélgatustega TSehhovi-ainelises
William Boydi ,Igatsuses” Linnateat-
ri laval. Tasi, see oli kiill sénalavastus,
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kuid jai meelde kui muusika — véljen-
dusrikkale sénale oli liitunud seal koigi
tegelaste ddrmiselt plastiline kehakeel.
Donizetti , Armujoogi” uuslavastus
Estonias on samas votmes. Siin on eht-
sat buffo-ooperi stiilis mangu publiku-
ga, lisandid helipilti — kuke kiremine
ja koerte haukumine enne avamingu
armab humoorikalt teada, et oleme
vaikse kiila miljéos. Turuplatsi hom-
mikune &rkamine, kiilaelanike. sagi-
mine, titirnikuna tegutsev poeomanik
Adina oma poneva , Tristani j‘a Isolde”
loo lugemisega, kiilapoisi Nemorino
ptitidlik poekese katuse parandami-
ne — k&ik toimub vilkalt, heatujuliselt
ja viimse Zestini (nii solistid kui koor)
muusikaga stinkroonis.

Vihjed ,,4 la muusikal” ef tundunud
mulle siin péhjendatud. Donizetti selle
perioodi muusikas sisalduvad retsitee-
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Giannetta — Olga Zaitseva ja ooperikoor.

rivad 16igud on veel selgelt commedia
del arte sugemetega, sellega on poh-
jendatav nii tegelaste suhtlemine pub-
likuga (ktilapoisi viibe dirigendile sis-
sejuhatuse eel, Nemorino psérdumine
publikusse armujoogi volude nautimi-
sel, kiilarahva saalitulek finaalis} kui
ka mitmesuguste masinate — mafico-
so Belcore auto, Sarlatanist rohusegaja
Dulcamara jdrelkdruga masin — ning
Adina ja killapoiste jalgratastega lavale
soitmine. Sealjuures ei eira kogu selle
atribuutika sissetoomine mitte kusagil
aufori soove ei tempode ega ka fraasi
kulgemises.

Kuna mul oli véimalus vaadata kol-
me etendust (peaproov 14. mail ning
etendused 13. juunil ja 20. juunil 2014),
siis v3in julgelt delda, et olen jdudnud
mérgata lavastaja ptitidluste niiansside
enamikku.



Dulcamara — Rauno Elp ja Adina — Kristel Partna.

Tegelaste koosseisud olid erinevad.
Peaproovis laulsid Kristel Pirtna (Adi-
na), Oliver Kuusik (Nemorino), René
Soom (Belcore), Rauno Elp (Dulcama-
ra) ja Olga Zaitseva (Gianetta), dirigen-
dipuldis oli Vello Pihn. 14. ja 20. juuni
etendusel oli Adina osas Kadri Kipper
ja Nemorino Cataldo Caputo, 20. juu-
ni etendusel laulis Dulcamarat Pavlo
Balakin, dirigeeris molemal etendusel
Lauri Sirp.

On selge, et peaprooviks ei ole veel
kellelgi kiipseks saanud Donizetti stii-
li peen mehhanism ega rolli peenkude.
Donizetti kooride kergus ja riitmiku-
se kokkusobitamine orkestriga vajab
pikka harjutamist ja dirigendi 4&rmist
tdhelepanu koorile. Peaproovis oli see
teekond alles poole peal ja oleks en-
natlik teha kapitaalseid jareldusi ,lok-
sudest” lava ja orkestri vahel. Kiill aga

saab radkida koori kolast, méngulustist
ning naiskoori litkumise plastilisusest
— see koik pakkus naudingut ja lausa
roomustas koigil kolmel etendusel —
20. juunil oli muusikaline klapp orkest-
ri ja koori vahel suurepédrane. Véibolla
vaid vaike vihje paarile , tileméngitud”
stseenile kooris: on iildteada tdde, et
solisti ei tohi liigse agarusega varjuta-
ma hakata, sest kogu misanstseeni foo-
kus voib selle tdttu paigast dra minna.
Ei mileta, millal oleks Estonia laval
kuulnud-ndinud nii 6nnelikku kok-
kusobimist nditleja looduslike oma-
duste ja rolli kui sellise ning muusika-
liste ndudmiste vahel, kui Oliver Kuu-
siku ja tema loodud Nemorino puhul.
Tema tenorihdéle liitiriline olemus ja
Donizetti stiili peaaegu ideaalne val-
damine pakkusid muusikalises mat-
tes kirka elamuse. Tegelase karakteri
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kujundamisel tuleb kindlasti tulevikus
virve ja niansse juurde, praegu oli
tunda veel mingeid {iilepakutud var-
jundeid, liialdatud ,ullikese” méngu ja
armastus Adina vastu jdi veidi skemaa-
tiliseks — ,keemia” ooperi 16pul kahe
noote vahel jdi seetdttu sutsu lahjaks.
Loodan, et ,armujoogi” moju suure-
neb edaspidi publikule pakutud pude-
likese sildile mérgitud kraadideni!
Kristel Pdrtna Adina oli siiras kit-
lakaunitar, kes ei andnud kuidagi tun-
da, et ta elujdrg on joukam kui-teistel
selles kiilas. Tema suhtumine Nemo-
rinosse oli lahke, olek naeratav, ta oli
suhtlemisel partneritega usutav ja loo-
mulik, Oma rikast hailt oskab ta hasti
saali lennutada ning usun, et tulevastes
etendustes leiab ta oma kangelannale
veel virve — on ju Donizetti iseloo-
mustanud Adinat epiteediga ,kapriis-
ne”! Mingil juhul ei ndustu ma Alvar
Loogi sooviga ndha Adina karakteris
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Nemorino — Cataldo Caputo ja Dulcamara — Pavlo Balaki

amplituudi Carmenist Micaélani! Nen-
de tegelaste elutruuduse, verismini
jadb muusikaloos veel tiikkk aega! Réd-
kimata Pirtna sillerdavast ja séravast
hadlest, millega ta ehk umbes kiimne
aasta pérast laulab ka Micaglat.

Teen iihe karvalepdike n-& suurte
,vokaalimaailma”. Mezzo kanal nai-
tas paar pdeva tagasi Pariisi Chatelet’
teatrist iilekannet Verdi ,La traviata”
etenduselt, kus Violetta rollis oli prae-
gu ooperimaastikul ilma tegev korge
sopran Diana Damrau. Mul on olnud
onn ndha-kuulda selle lauljaga (part-
neriteks Joyce DiDonnato ja Diego
Flérez) Meti iilekannet Rossini , Krahv
D’Ory” etenduselt. Sellist rossinilikku
kergust ja sddelevat lusti, mida Shkus
kogu sellest lavastusest ja vokaalsest
taiuslikkusest, annab muidugi otsi-
da! Kuid kuulates Damrau’d Violetta
osas, adusin taas tema héaalekasitluse
ja kogu lavastuse kontseptsiooni tdies-



Adina — Kadi
Kipper ja
Dulcamara —
Pavlo Balakin.
Harri Rospu fotod

tl arusaamatu joulisuse tottu, milline
kaotus on see kuulajale, kui loobutak-
se isiklikust rikkusest! Seda etendust
oli raske kuulata: kdik oli ebausutav
ning vOlts. Siit jareldus — juhtub ka
suures ilmas igasugust, oppigem neid
karisid viltima.

Kadri Kipperi Adina on tilimalt
kapriisne, oma joukust tundaandev.

Toredad virvikad niiansid olid tema ja

Nemorino suhtlemisel esimeses stsee-

nis 20. juuni etendusel! Nemorino, kes
peab Adina kaupluse katust paranda-
ma, unustab end vasikasilmselt Adinat
vaatama, Adina aga osutab karmiilme-
liselt tegemata td6le. Sealjuures oli Adi-
na pilgus selgelt ndha nii oma tilemv®ai-
mu nautimist selle vaese noormehe tile
kui ka ilmset empaatiat heastidamliku
olendi vastu. Kogu see stseen andis
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votme loo edasisele kulgemisele. Kui
Adina kuuleb teises vaatuses Dulca-
mara kidest, et Nemorino miilis oma
vabaduse vaid selleks, et voita Adina
armastust salapdrase ,armastuse elik-
siiri” abil, ei avane mitte ainult neiu sil-
mad, vaid kinnitub ka soov tunda tde-
list, siirast armastust. [lus ju!

Kipperi haal kannab hasti korgre-
gistris, alumise registriga seisab veel
ees pikk karide tiletamine. Mdlemal
Adinal on probleeme Donizetti stiili
peensuste tabamisega.

Tanapdeva vokaalimaailmas pee-
takse viga oluliseks stiiflintiansside eri-
nevusi Rossini ja Donizetti koloratuu-
ride laulmisel. Need on bel canto sala-
maastikud, millesse tuleb noortel veel
siitivida. Aga kuna mélemad lauljad
on viga rikkalike looduslike annetega,
viib soov histi teha kindlasti eesmérgi-
le. Isekiisimus, kui rikas on selles vallas
to6pold meie ahast repertuaaripoliiti-
kat ja vdimalusi silmas pidades.

René Soom ja Rauno Elp on juba
vaga suurte kogemustega tegijad Esto-
nia laval, nende rollide hulk on aukar-
tust dratav, arvestades molema vahest
alles keskikka joudmist.

Taas iiks kérvalepdige. On tiks olu-
line detail, millest tahaksin siinkohal
radkida. See on maailmalavadel rollide
jaotusel fach'i teema. See, millisele n-6
riiulile laulja haél asetub: on tal bass
o1 bariton, kas baritonaalne bass v&i
bassbariton, ldiiriline voi dramaatili-
ne bariton, ja kas tal on koloratuursete
omadustega koomiline bass v0i stigav
basso profundo. Donizetti on soovinud,
et nii Belcore kui ka Dulcamara osa
laulaksid bassid, Dulcamara puhul on
partituuris koguni mérge .basso co-
mico”. Seega bass, kes valdab peale
koomilise rollikasitluse ka koloratuuri-
tehnikat.
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On suur erinevus, kas rolli laulab
bariton oma kdige mugavamas regist-
ris voi bass oma darmuslikus passagio’s,
s.0 tileminekuregistris. Praeguses olu-
korras on mindud kergema vastupanu
teed, sest teatri solistide hulgas lihtsalt
puuduvad sellised hddled. Priit Vol-
mer oleks kindlasti tiks voimalus, kuid
tema annet naudib juba terve hooaeg
Bonni coper.

On selge, et publikule on tdhtis, et
neid kahte tegelast lauldaks hasti ja
mingitaks veelgi paremini! Praegune
ooperikiilastaja, kellest vist tiksikud
laskuvad sellistesse peensustesse, na-
gu eespool jutuks, véib sellega, mis Es-
tonia lavalt kuulda-niha, tiiesti rahule
jasda, isegi mitut stseeni lausa nauti-
da. Nii Soom kui Elp tulevad nobedate
tricolide ja kuueteistkimnendiknoo-
tide laulmisega kiillalt hasti toime, on
tugevad karakternditlejad ja valdavad
hésti oma hailt. Lustimist pakutakse
kiillaga!

Lusti pakkus ka napi muusikalise
materjali, kuid rikkalike manguvoi-
malustega klatdimoor Gianetta, keda
kehastas koigil kolmel etendusel Olga
Zaitseva. Tema k&lav hédl andis head
tuge ansamblites ja mangustiil oli taas
ehtne buffo.

20. juuni etendusel Dulcamarat
Jaulnud Pavio Balakin on hetkel sel-
les rallis ainuke bass. Arvestades tema
solistiks olemise lithiajalisust, on tal
seljataga juba mérkimisvidrsed rollid:
Mefistofeles Gounod” ,Faustis”, osad
Puccini ,Manon Lescaut’s”, Handeli
Julius Caesaris”; solistipartiid mitmes
suurvormis, nagu Bachi ,Johannese
passioon”, Verdi Reekviem ja Bachi
Kohvikantaat”, jne. Dzéss-saksofo-
nisti kutse, Kiievi ooperikoori laulja
kaheksa-aastase staazi ja EMTA lau-
lueriala (prof. Mati Palmi ki) diplomi



omanikuna Estonia solisti staatusse
joudnud Balakini puhul on tegu huvi-
tava hadlega ja ddrmiselt edasiptirgiva
muusikuga. Tema loodud Dulcama-
ra koitis vahetuse ja loomulikkusega;
kirglik kergeusklike ptitidmine, dnne-
joovastus stlle kukkunud raha lugemi-
sel oli mangitud selgelt lustides. See, et
esimene toreda majesteetlikkusega al-
gav kavatiin , Udite, udite, o rustici...”,
millele jérgneb itha kasvav tempo pi
mosso’s, 10ppedes lausa Allegro vivace’s,
sellel etendusel aia taha liks, on kind-
lasti edaspidi heaks hoiatuseks — siin
ooperis pole sellele tegelasele aega an-
tud end soojaks laulda. Keeruliseks
teeb selle kavatiini ju ka tessituur. Ba-
lakin valdab &nneks vaga hasti korget
registrit ja see, et loo jooksul istub par-
tii pidevalt bassi hidle maksimaalses
korguses, ei tekita talle ilmselgelt prob-
leemi. Kiill aga seisab kindlasti ees haé-
le litkuvuse arendamine, tal on selleks
koik eeldused olemas. Selle tdestuseks
oli 20. juuni etendusel teise vaatuse ret-
sitatiiv ja duett Adinaga. Dulcamara
jarkjarguline huvi kasv Adina vastu on
heliloojal geniaalselt kirja pandud no-
bedate kaheksandik- ja kuueteistkiim-
nendiknootide sérisevate jooksudega,
kusjuures tileval Adina partiis on une-
lev ja armastusest pakatav meloodia
voolamine. [meline kooslus!

Lugenud ajakirjandusest esietendu-
sejirgseid arvamusi, pean tunnistama,
et sain veel kord kinnitust tddemusele,
mis kehtib peaaegu igasuguse lavateo-
se kohta. Tdnapéeval tuuakse ju lavale
videoinstallatsioone, helitausta ja luge-
matul hulgal trikke, mis saab kdik esi-
etenduseks ,valmis”. Kuid elus inime-
sed, eriti ooperi puhul, kus on orkester,
laval tegutsevad solistid, koor, tant-
sijad ja koige teenistuses sellele lisaks
iilioluline valgusrezii — koik kokku

eeldab, et arvustajad istu ksid saalis va-
hemalt viiendal voi koguni kitmnendal
etendusel! 20. juuni etendusel oli nen-
de solistide puhul, kes said laulda juba
mitmendat korda, mérgata tunduvalt
suuremat muusikalist kiipsust. Koorist
ja orkestrist oli eespool juttu. Dirigent
Lauri Sirp on ilmselgelt paindlik part-
ner laval olijatele ja see, kuidas ta Do-
nizetti stiili tunnetab, sobis mulle viga.
Estonia orkester on ka kindlasti véga
hea instrument dirigentide kdes!

Donizetti temposoovid pole kuskil
{ilemara kiired, kill aga peavad laul-
jad enam siivenema eespool jutuks ol-
nud stiilifinessidesse — punkteeritud
nootide rohkuses sisaldubki vaid te-
male omane buffo’likkus ja lendlevus.
Mitte mingil juhul aga kuskil ajakirjan-
duses vilksatanud mdiste ,kerglus”!

Ja lopuks kiilalissolistist. Nemo-
rino osas sai kuulda meile juba eelne-
valt tuttavat Cataldo Caputot. Meelde
on jadnud tema viga intelligentne ja
niiansirohke tenoripartii Verdi Reek-
viemis méodunud aasta Verdi pidus-
tustel. Loodus on kinkinud talle mitte
just eriti rikkaliku timbriga tenorihdd-
le, kuid voluv on tema musitseerimi-
ne — stilitunne ja fraseerimine ning
hagle lennukus., Tema Nemorino oli
voluvalt lihtsameelne, just see Valdur
Mikita ,,metsa poole” inimene, kes su-
hetes siiras, tunnetes avameelne. Man-
gulises mottes oli Caputo kehakeel eriti
plastiline ja koik stseenid partneritega
sidusad 20. juuni etendusel. Kuulus ro-
manss ,, Una furtiva lagrima” dnnestus
aga kindlasti perfektselt 13. juunil. Sel-
les nii palju kuuldud loos oskas laulja
kogu oma hingevalu maksma panna
moel, mis peatas etenduse kulgemise
paris pikaks ajaks — laulja véaris seda
aplausi.
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