aval Zurichis (2014).
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Momentvote
muu31kateatr1
- suundadest

Uhel juulikuu hiliséhtul koh-
tun Berliinis muusikateadlase
Kristel Pappeli ning ooperi-
kriitiku ja kunstiteadlase Harry
Liivrannaga, et uurida, mis toi-
mub praegu maailma ooperila-
vadel - ning mis ja kuidas sel-
lest Eestisse jouab. Juttu tuleb
ka muusikateatri lavastamise
pdhiklsimustest.

ANU SCHAPER
muusikateadiane

Mis on kdige uuemad ooperilavas-
tamissuunad Euroopas ja ehk Gldse
maailmas - kas praegu on {ildse mi-
dagi véga uut, rabavat?
HARRY

©. LITVRAND: Kui
\ midagi eraldi esile
% tuua, siis esmalt
%; lavastuste visuali-
- seerituse tdiesti
uut taset, mis on
~ seotud tehniliste
vahendite ja voima-
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luste avastamisega ning oskusliku draka-
sutamisega coperis viimase veerandsa-
jandi valtel. Stsenograafia on teinud to-
hutu arengu. See oleks justkui ooperi-
publiku kujutlusvéimet raputava vaate-
méngulise barokiajastu naasmine teatris-
se, kuid mdistagi 21. sajandile omaste
kunstiliste lahendustega. Teisena aga
kaasajastamine, klassika uude visuaalses-
se keelde panek ja harjumuspérasest
kontekstist valjakiskumine, mis alati pale
kiill veenev, kuid demonstreerib voima-
lilkke arengusuundi. See on loo-
mulik protsess. Kuid kaas-
ajastamine ei tohiks olla
eesmirk omaette, en-
diselt ndeb laval viga
tihti traditsioonilisi

ja sealjuures igast as-
peltist korget klassi
lavastusi.

KRISTEL PAPPEL:
Ma arvan, et ei saa
kunstilt oodata aina mi-
dagi radikaalselt uut. See voib

osutuda pealiskaudseks, viliseks tihe-
pievaliblilaks, mis ei too kaasa sisuli-
selt uut, st varskeid ideid vue vormi ja
viljenduse otsingutes, et kdnetada pub-

likut. On palju komponente, millest ole-
neb (ooperi)lavastuse varskus, niilidis-
aegsus. Uks nendest on kindlasti seos
inimeste elutunnetusega ja Gihiskonda
puudutavate teemadega. (See on muide
aspekt, mida Eestis eriti ei tunnistata,
siin jaab muusikateatris sageli mulje, et
lavastus on nagu viljaspool aega ja ruu-
mi ning peamine on loodetavasti meel-
diva 6htu veetmine nii puhvetis kui
teatrisaalis,) Matlen selle all libivalt ak-
tuaalseid, erutavaid kilsimusi. Jirgmine
nitidisaegsuse komponent on nii teosele
kui ka oma ideele vastava vormi
leidmine - mis keelt, milliseid
kujundeid lavastajana kasuta-
- da. On loomulik, et lavastuse
% vorm muutub olenevalt teo-
sest ning selles muutumises
peituvad uued impulsid.
Mulle niib, et kdige radi-
‘Kaalserad mundatused oope-
rilavastamises leidsid viimati
aset 80ndatel ja 90ndate algul:
kaasajastamine (st coperi tegevusaja
lihendamine tinasele), teose struktuuri
v6i ideestilcu dekonstrueerimine, lavaku-
jundite teadlik eklektika ja paljutihen-
duslikkus, méng eri ajastute ja stiilidega.



Olen tdiesti ndus Harryga, et tina-
pideva muusikateatrit iseloomustab
kaasajastamine, visuaalse kiilje rohuta-
mine, mingulisus. Lisaksin veel kehalise
aspekti, etendaja-laulja keha kui viljen-
dusvahendi esiletoomise. Siin ilmneb
ehk ka tantsuteatri moju.

H. L.: Kaasajastamisest rddkides:
Calixto Bieito t6i “Haaremirddvis™
(Berliini
Koomilises
Qoperis, 2004)
esile Mozarti
ooperis sisalduva
ehtsa julmuse
sellise naturalis-
miga, et see oli
paljudele vaata-
jaile ja kriitikuile
$okk. Samas unustasid kriitikud, et see
ooper ongi siigavalt dramaatiline sek-
sistlik teos, Tiirgi Gukonnamoraali val-
gustusajastu ideaalide seisukohalt vaat-
lev teos, mis niitab eurooplasele
Ottomani impeeriumi kommete bar-
baarsust. Ka muinasjuttude funktsioon
ja adressaat ajaloos oli algul ju hoopis
teine, tinapieval voetakse seda armsa
lastekirjandusena.

Igal ajastul on ooperit sisuliselt kaas-
ajastatud. Barokiajastu ooperilavastustes
olid kostitiimid ju kaasaegsed, st baroki-
likud, mitte ajaloolised (teatud stilisee-
ring kuulus asja juurde), ja dikteerisid
ka ajastu moodi. Sellest ja barokiteatri
tavadest laiemalt ldhtus Jean-Pierre
Ponnelle'i Monteverdi-tsiikkel 1970nda-
te 16pul, tolle aja kontekstis oli see viirs-
ke mote.

K. P.: Uldse, barokkooper sobib viga
hésti uute suundade katselavaks.

Mis seile pohjus on?

K. P: Barokkooperi aluseks on mitiidid,
legendid, ka varane ajalugu - ainestik,
mis on suure iildistuspotentsiaaliga.
Tolleaegne teater oli rohutatult tinglik,
minguline, “ebaloogiline”, karalterite-ja
sugude ambivalentsusega, ning varjatud
(enese)irooniaga. Barokkrepertuaar on
ammendamatu varamu. Asja nagime
Potsdami muusikafestivalil Napoli
meistri Francesco Provenzale ooperit
“Stellidaura kittemaks” (loodud 1674).
Ponev teos, Veneetsia ooperi (Monte-
verdi, Cavalli) tugeva mdjuga, aga roh-
kem commedia dellarte laadis. Eten-
dusele andis elavuse ja teatraalsuse aga

Ooperilavastuse
dnnestumine seis-
neb nii muusika
kui libreto tolgendamises,
kuid rohu asetaksin siinko-
hal muusikale.” (Harry Liivrand)

hoopis dirigent Alessandro de Marchi ja
tema orkester Academia Montis Regalis,
mitte lavastaja Frangois de Carpentries.
H. L.: Miiiidid konetavad igal ajastul. Ka
barokilik illusiconimaailm sobib ooperi
olemusega viga hésti. Samuti olid baro-
kiajastu ooperites vihjed poliitilistele
siindmustele tiiesti tavalised, isegi Eesti
ooperigjalugu algab poliitilise allegoo-
riaga — Johann
Valentin Mederi
“Kindlameelse
Argeniaga” aastal
1680. Tinglikkus
to6tab tdnapée-
val vaga hésti,
seda on saksa-
(keelsetel) lava-
del - kui piirdu-
da vaid sellega - isegi iile ekspluateeri-
tud (hiljutise vaatamiskogemusena
Rameau ooper “Castor ja Pollux”
Berliini KOs). Olgu siin tinglikkuse kli-
$eeniitena dra toodud ka Wagneri la-
vastused. Juba titiituks stampvotteks on
kujunenud “fulius Caesari” paigutamine
tinapdeva Vahemere idakalda poliitilis-
te siindmuste keskele jne. Samal ajal
piirdutakse barokkooperite kontsertette-
kannetes asjale omaselt - kui tildse - vé-
ga tildistatud geomeetriliste kujundus-
elementidega, mis vaid viitavad tegevus-
paigale, heaks nditeks Handeli “Tamer-
lano” Kélni oopeti esituses mais 2014,

Ent on ka teistsuguseid nditeid kaas-
ajastamisest. Bellini “Norma” (Cecilia
Bartoliga nimiosas) lavastajad Salzburgi
festivalil 2013 Moishe Leiser ja Patrice
Caurier toid selle romantilise teose
Mussolini aega, vaenutsevateks poolteks
partisanid ja fasistid - ning kéik tootas
veenvalt ometi pisiasjadeni, kaasa arva-
tud tillatav puint. Arvaksin selle lavas-
tuse viimase kiimnendi kdige olulise-
mate klassikaliste ooperite kaasajastatud
variantide hulka.

Suur osa li3ne ooperiteatrist on, va-
hemalt pealiskaudse pilguga vaada-
tes, lavastuste mottes lllatavalt kon-
servatiivne.

H. L. ja K. P: Pole ndus sellise vditega,
et konservatiivne ...

... Motlen suuri maju, nagu MET, La
Scala.

H. L.: Need on siiski suured erandid,
muidu aga katsetatakse ikkagi viga pal-

ju ja kontseptuaalsed tasandid voivad
olla {isna majaspetsiifilised. Kaasajas-
tavaid lavastusi vaadatakse ldill, sel on
oma kindel publik juba ammu, kuid on
selge, et laiemat vaatajaskonda tuleb
edasi harida ja harjutada niiiidisaegse
ooperireziiga suhestuma, tépselt nagu
niitidisaegse kunstiga.

K. P.: Palju uut ooperireziis on lahtunud
saksa keeleruumist ja levinud sealsete
lavastajate kaudu ka Inglismaale (nagu
on vestlustes tunnistanud David
McVicar ja David Pountney). Skan-
dinaavia ja Soome on olnud uuele ava-
tud. Prantsusmaa on omactte teema
oma eripiraste traditsioonidega, palju
oleneb teatrite voi festivalide juhtkonna
esteetikast, keda lavastama kutsutakse.
Lounapoolsed maad on jille hulga kon-
servatiivsernad.

H. L.: Samas tasub eraldi mainida
uuendajate hulgas Barcelonat, ka ili-
malt provokatiivse Bieito tottu — ooperi
mbtestamise uues ideoloogias Pedro
Almoddvari liialdustesse laskuva filmi-
kunsti analoog —, aga mitte ainult: vo-
kaalselt siravad ja hea niitlejaandega
lauljad annavad Madridile silmad ette.
Amsterdam on teine huvitav erand, kus
juba aastaid pealavastajaks Kanadast
prit Pierre Audi, kes vastupidi Bieitole
reformis Madalmaade ooperit pdhjali-
kult minimalistliku valjenduslaadi poo-
le, viies selle ooperimaja Euroopa juhti-
vamate hulka. Madalmaade ooperi la-
vastused eristuvad teiste ooperimajade
omadest selgelt oma “less is more”-kont-
septsiooni poolest, seejuures nad -
gendavad kuulsaid teoseid iimber tihti
paradoksaalselt, aga ometi usutavuse
piiresse jaades. Sealne suurepdrane
“Valufléot” (lavastaja Simon McBurney,
valiti 2012. aasta parimaks ooperilavas-
tuseks Hollandis) oli tegelaste kontsept-
siconilt tiiesti erilaadne: kolm poissi
mingisid kolme vanakest; Odkuningan-
na litkus ratastoolis jne. Aga dramatur-
giliselt kasvas koik tegevuse loogikast
valja.

K. P.: Visuaalne kiilg oli ammendama-
tult fantaasiarikas: tegelastest ilmus ta-
gaplaanile kdigepealt multifilmilaadne
projektsioon, nagu oleks vdlupliiats neid
hakanud joonistama enne, kui nad ise
lavale astusid.

H. L.: Muidugi on ld4nes ka konserva-
tiivseid ooperiteatreid (nagu on olemas
konservatiivne muuseumipoliitika, mil-
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lel on oma publik), kes tahabki niha
historitsistlikku ooperilavastust.

Mida publik tegelikult ndha tahab,
selline publik, kes on kaasajastatud
lavastuste vastane?

H. L.: lu. 19. sajandi romantilist esteeti-
kat. Kaua aega oli suuresti tegemist nn pa-
pist kulissiteatriga, kuigi 1920.-1930ndail
tehti elsperimente, aga nende méju jii
lithiajaliseks, nii nagu publik visis 1930.
aastatel moodsast kunstist {ildiselt.
Utleksin, et kuni 1970.-1980. aastateni
valitses ooperilavastuste kujunduse sti-
listikas ilu ja “kodanluse diskreetset vo-
lu” jérgiv historism. Selle all métlen
etenduste esteetilist kiilge: see ei riiva-
nud silma ning oli teadlikult dekoratiiv-
ne, sest pidas eesmargiks pakkuda kau-
nist elamust,

K. P.: Kaasajastamine iseenesest pole ei
hea ega halb, on viga hiid kaasajastatud
lavastusi, aga ka viiga halbu. On iilimalt
naiivne moelda, nagu vahel arvustustest
lugeda, et moodne lavastus tihendab ai-
nult vilist kesta, st tinast olustikku ja
moodsaid kostitime. Tihtis on see, mis
toimub tegelaste vahel, mis on lavastaja
virske, meid puudutav idee, ent just sel-
leni sageli ei kiliinita. Mdiste “kaasajas-
tamine” holmab eri lihenemisviise: teo-
se asetamist autorite kaasaega (levis ju-
ba 1960ndatel aastatel), teose lihenda-
mist vaataja ajale, teose paigutamist ti-
napieva koos aktuaalsete siindmuste
peegeldamisega.

See, et tinapideva kultuur on suuresti
orienteeritud visuaalsele, on paratama-
tu. Kiisimus on, kas tlekaalus on deko-
ratiivne element voi on visuaalsed ku-
jundid abiks etenduse motestamisel.
Dekoratiivsusse uppus Robert Lepage’i
“Nibelungi sérmus” METis (2010~
2012). Peaasi oli tohutult kallis ja keeru-
line lavakonstruktsioon, koik viga
efekine, aga miks? Miks, kui lauljad on
pandud esitama oma partiisid ilma iga-
suguse suhtlemise ja matteta? Lepage
(keda ma muidu viga hindan) oleks
vainud pigemn méelda selle itle, millest
Wagneri grandioosne tetraloogia iildse
o1

Vihese ooperikogemusega lavastaja-
te puhul iimneb see eriti, et teatud stiilis
teosed neile sobivad ja teatud mitte, (ks
parimaid saksa koreograafe Sasha Waltz
on méjuvalt interpreteerinud Purcelli
“Didot ja Aeneast”, integreerides sinna
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ka tantsijad. Seevastu Wagneri “Tann-
hiuser” (Berliini Riigivoper, 2014) oli
talle iile j6u, lauljate misanstseenid mee-
nutasid 19. sajandi vihendudlikku Hik-
lemist laval ja tantsijad hiiplesid niisa-
ma.

Kuhu iildise] pildil paigutub Eesti?

H. L.: Eesti eripéra on vist see, et siin
saavad rahvusooperis lavastada ka dile-
tandid. Siinkohal pean silmas kiill ope-
retti.

K. P.: Kahjuks kall. Mart Sanderi teine
operetilavastus Estonias “Savoy ball”
oli veel ndrgem kui ta esimene katse-
tus, Ennast tugevalt iile hinnates piiii-
dis Sander ndida multitalendina - la-
vastas, kavandas stsenograafia ja kos-
tiitimid ning tegi oma tekstiversiooni.
Vahemalt mane komponendi oleks
vOinud jitta asjatundjatele. Mitteoskaja
liheb tavaliselt kaige kergemat ja trafa-
retsemat
teed. Tule-
museks oligi

Ooper on kindlasti
aktuaalne Zanr ning

mi! Rooteringil endal ilmselt mingit la-
henemisnurka ei olnud ning nii moo-
dustus iitks kummaline konglomeraat
McVicari ideedest ja Rooteringi piitie-
test kuidagi stseene lavale seada. See oli
negatiivne naide ideepuudusest stindi-
nud eklektikast.

Eestis on viga vihe juhtumeid, kui
sdnateatri lavastaja v6tab teha
ooperi ...

K. P.: Jumal tinatud!

Koik oleneb kahtlemata lavastajast, te-
ma musikaalsusest ja moistmisest, mis
on ooperis teisiti kui sonateatris. Kaks-
kiimmend aastat tagasi mdtlesin, et eesti
ooperiteatri voiks paista talendikad so-
nalavastajad. Elmo Niiganen lavastas
1994 Parnus “Figaro pulma” {ilimalt pii-
ratud tingimustes, aga saavutas tinu
suurepdrasele toole lauljatega unusta-
matult positiivse tulemuse, Peeter
Jalakal on olnud
suuri dnnestumi-
si nitiidismuusi-

puine, veniv kateatris

ja tuhm la- tema potentsiaal on  (“Variet¢
vastus, kus - ¢iiny eri kunstiliikide kooslu- ~ “Frankenstein!!?}
iga faulja P . Eesti ballaadid
paiistis end sele tohutu.” (Kristel Pappel} jt). Aga need on
olukorrast pigem erandid.

just nii, nagu oskas, Milline kontrast
sellele oli “Savoy ball” Berliini KOs
(2013), arendades Berliini parimaid
operetitraditsioone! Barrie Kosky 1ili-
vaimukas lavastuses anti koikidele te-
gelastele oma meeldejddv karakter (na-
gu oli ka [egendaarses Ago-Endrik
Kerge lavat6os), etenduse tempot ja
kirglik-mondédinset atmosfidri kiitsid
veelgi enam tles temperamentsed tant-
sustseenid,

H. L.: Ja kui andekalt t6i muusikali- ja
kabareelavastaja Stefan Huber varju-
surmast vilja Nico Dostali opereti
“Clivia” (esietendus mirtsis 2014
Berliini KOs), andes talle dramaturgili-
selt tdnapdevase médtme ...
Tulemuseks oli sensatsioon. Eesti juur-
de tagasi tulles aga - Eesti eripdra on
ka plagiaadi voimalikkus!

K. P: Georg Rootering plagieeris him-
mastava lihtsameelsusega (véi iileoleva
hibematusega?) David McVicari lavas-
tatud “Julius Caesarit” (Glyndebourne’i
festival, 2005), mis on ammugi olemas
DVDI ning millega tutvumine kuulub
meie muusikatudengite dppeprogram-

Mis on oluline lavastaja puhul, just
sOnateatrist tulnud lavastaja puhul?
K. P.: Kéigepealt mdistmine, et 166 laul-
jaga on véga erinev [8dst néitlejaga,
Edasi hea muusikatundmine, oskus
muusikast vilja kuulata karakterid, si-
tuatsioonid ning siduda see libreto ja
oma fantaasiaga. Mitte karta lauljat ja
lavastusproove lauljatega, vaid piiiida ai-
data leida lauljal vahendeid métete ja
emotsioonide viljendamiseks. Peter
Konwitschny, kes tegi siigisel meie lau-
lutudengitega seminari, réhutas pirast,
et eriti kinni on meie lauljad kehaliselt,
kardetakse kehalist viljendust.

H. L.: Edasi: oskus aariaga midagi peale
hakata; kui misanstseen on tdiesti lavas-
tamata ... Halvaks nditeks on Alvis
Hermanise Berliini KOs 2013 lavastatud
“Cosi fan tutte™ lauljad olid jietud fava-
le tegelikult omapead, intriig oli kunst-
lik, diinaamika olematu. Samad prob-
leemid ilmnesid Andrea Brethi “Katja
Kabanova” reziis Berliini Riigiooperis
(2010) ja eriti Madalmaade ooperi
“Onnemingijas” (2013) - tegevuslik



monotoonsus ja oskamatus koori kasu-
tada, tegelased oleksid nagu iihe vitsaga
l68dud, nii et lavastuse tuimus uinutas
saall.

Kas hea lavastuse (iks tunnuseid
vdiks olla kontseptsiooni terviklik-
kus?

K. P: McVicari “Julius Caesar” vdis
pealtniha olla eklektiline (baroklkteatri
votted, bollywoodilik litkumine ja ma-
neerid, kostiiimid Vana-Roomast 20,
sajandi alguseni), aga tegelikult viidi
jirjekindlalt 1dbi ideed kolonialismist ja
impeeriumidest.

H. L.: Laval voib olla korraga kaasajas-
tatud ning ajalooline versioon. Niteks
Christoph Loy hiilgav “Alcina” Ziirichis
(2014), kus lavaruum oli vertikaalselt
kaheks jagatud, tleval barokilik volu-
maailm uhkete kostiiimide ja menueti-
ga ning all lavatasandil tinapiev oma
standardsete tumedate kontoriiilikon-
dadega. Tanapieva tasandile laskudes
muutus ka Alcina kostitm (siingi 161
tugeva psithholoogilise rolli Cecilia
Bartoli), temast sai kaasaegne biiroo-
Botaja, drinaine, ja sellega muutus ka
taiesti tema karakter,

K. P: Oleme riikinud eri muusikastiili-
dest, aga vithe nimetanud 20. sajandi
voi niiidisautoreid. Ei ole digustatud
viita, nagu hiljaaegu Sirbis (27. II -
Toim.) kirjutas iiks endine Estonia la-
vastaja, et parast Puccinit on ooper
mandunud ning “eksiteel” ja ainuke
kuldne klassika on ikka 19. sajand.
Teatrite voimalused on teatavasti erine-
vad, aga Jani¢ek, Alban Berg on kind-
lalt repertuaaris, méangitakse ka Ligetit
(nditeks “Le grand macabre” Berliini
KOs), sel hooajal tuli Ziirichis, Berliinis
ja Miinchenis lavale Bernd Alois Zim-
mermanni viga raske “Soldatid” Mee-
nutaksin ka Eesti Kontserdi egiidi all
toimunud Stockhauseni “Siigismuusika”
edukat ettekannet teatris NO99 (YXUS
Ensemble’i projekt). Uusi tellimusoope-
reid esietendub igal hooajal, nende seas
ka publikumenuga, nagu George
Benjamini “Written on Skin” Aix-en-
Provence'i festivalil 2012.

Mis véiks eesti ooperiteatri pédista?
K. P.: Kaige olulisem on ikkagi lavasta-
ja, aga tihtis on ka kogu teatrikorraldu-
se ladus ja professionaalne funktsionee-
rimine ... Vahest vdiks proovida vane-

“Savoy ball” Berliini Koomilises Oopetris (2013).

mate kursuste ja magistrigppe tasandil
koostddd Eesti Muusika- ja Teatriaka-
deemia lavakooli ja coperistuudio va-
hel. Sellest on aastakiimneid juttu ol-
nud. Besmiirk ei saa olla kohe sobiva la-
vastaja leidmine, vaid vastastikune mét-
teviiside ja erisuste tundmadéppimine.
Uks samm selles suunas oli kevadine
koostddprojekt “Korduma kippuvad kii-
simused”. Palju aitaks kaasa EMTA maja
16puni ehitamine, seni puuduvad algu-
sest peale ette nihtud suur saal ja black
box.

Positiivne kiilg aga on meie viga
head, rahvusvaheliselt tegusad dirigen-
did.

H. L.: Heade lavastajate import ja laul-
jate vokaalse ettevalmistuse taseme tous
EMTAs.

K. P: Oma EMTA seminaril Tallinnas
rohutas Konwitschny, et alustada voiks
meistrite juures assisteerimisest, et na-
ha, mis see ooperilavastamine tildse on,
kas on métet voi soovi seda dppima
minna.

H. L.: Kiisimus Eesti kontekstis on, kas
meil on peale Arne Miku veel kedagi,
keda assisteerida?

Kas ooper Zanrina on ehk lihtsalt
oma aja dra elanud?

K. B.: Ooper on kindlasti aktuaalne
#anr, ta lihtsalt teiseneb, ning tema po-
tentsiaal tinu eri kunstiliikide koosluse-
le on tohutu. Viimasel ajal on Eesti aja-

kirjanduses rédgitud ooperiteatri krii-
sist. Mina pole (rahvusvaheliselt vaada-
tes) selle vaitega sugugi nous.

H. L.: Mina ka mitte. Seda voib vorrel-
da jutuga maalikunsti surmast.

K. P.: Oleme ndinud mo6dunud hooajal
veenvaid ooperi-, opereti- ja muusikali-
lavastusi, Viimane elamus oli Willy
Deckeri lavastatud Monteverdi “Odys-
seuse tagasitulek” Ziirichis - psithho-
loogiliselt tihe, stsenograafialt mini-
maalne, keskpunktis laulja ning tema
vokaalne ja kehaline viljendus.
Ooperilavastuse tuleviku otsustab lavas-
taja musikaalsus, fantaasia ja oskus oma
ideid laulja individuaalsuse kaudu vil-
jendada.

H. L.: Ooperilavastuse onnestumine
seisneb nii muusika kui libreto tdlgen-
damises, kuid réhu asetaksin siinkohal
muusikale. Me ldheme kuulama-vaata-
ma ju eelkdige muusikalavastust; kogu
etendus lahtub ja madratleb ennast
muusika kaudu. See tundub elemen-
taarne nagu ka lavastaja viga avar sil-
maring ning oskus maelda kujundeis.
Vokaalset meisterlikkust peab aga toe-
tama niitlejameisterlikkus, ilma mille-
ta ei siinni veenvat ooperilavastust, sest
teatris pole midagi igavamat kui elutu
voi trafaretne rollilahendus. See tihen-
dab, et laulja peab rollist aru saama,
sellesse sisse elama, nii nagu parimad
ooperilavastused seda kaasajal eesku-
juks seavad.
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