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1.

Ooper on Zanrina joudnud oma nelja
sajandi pikkuse ajaloo jirel seisu, kus
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koike ooperikunstiga seonduvat kompo-
neerimisest ja dirigeerimisest kunilaul-
mise ja pillimingu ning lava- ja valgus-
kujunduseni viimalik kohapeal dppida.
Ainult lavastamist mitte: muusikateatri

lavastajate stind ja kvalifikatsioon on
Roectie alnnd alati inhuse agsi. €6

muusikaakadeemia tudengilavastuste
jamuude viiksemate to6de kdrval koklu
kuus lavastust Vanemuises, Estonias ja
Nargen Operas, viimane neist 2008. aas-
tal). Kellelgi kolmest nimetatust pole
minu teada iihtegi dpilast.

X saiandi

naib koou oonerimaailm

tinglikult vorrelda peadirigendi, kunsti-
lise juhi ja peaballettmeistri rolliga vas-
tavalt orkestris, kooris, sonateatris ning
balletis. See tdestab, et ooperirepertuaari
ei kisitleta Estonias ja Vanemuises viihe-
malt lavastuslikust seisukohast kui pike-
Ima
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1.

Ooper on zanrina jdudnud oma nelja
sajandi pikkuse ajaloo jirel seisu, kus
heliloojate, dirigentide ja solistide kérval
rddgitakse tiha enam lavastajatest, aga
ka kunstnikest ja dramaturgidest. Sest
Lkostlitimides kontsertide” aeg paistab
olevat ooperilavadel moodas: publiku
uus pealetulev pélvkond keeldub tege-
mast ooperile hinnaalandust ning seo-
vib muusikateatris selle suurest kuns-
tilise tinglikkuse astmest hoolimata
niha sdnateatri intensiivsust, vormilist
villjapeetust, ajastuviirilist jdulist ja ori-
ginaalset lavastusliklku métet, reZii ning
originaalteose muusikalise ja sdnalise
dramaturgia loovat dialoogi. Aeg, mil
heliloojad ja dirigendid ise otsekui koha-
kaasluse alusel oopereid lavale panid,
jdidb sajandite taha; ka niitejuhtide
ajastu loppes ooperis tinglikult koos XX
sajandiga.

Eestis tegutseb teadupirast kaks kut-
selist ooperiteatrit, kokku siinnib meil
viimasel ajal (koos festivalilavastuste,
eraprojektide ja tudengittodega) aastas
keskeltldbi 5-10 uut ooperilavastust.
Mullu avaldatud statistika kohaselt oli
Eesti hooajal 2011/12 ooperietenduste
koguarvult (138) miljoni elaniku kohta
maailma riikide seas teisel kohal Aust-
ria jiirel ja Saksamaa ees. Sealjuures on

kaike ooperikunstiga seonduvat kompo-
neerimisest ja dirigeerimisest kuni laul-
mise ja pilliméngu ning lava- ja valgus-
kujunduseni vdimalik kohapeal Gppida.
Ainult lavastamist mitte: muusikateatri
lavastajate siind ja kvalifikatsioon on
Eestis olnud alati juhuse asi, séltunud
riiklikult vilja to6tatud ja finantseeritud
stisteemi asemel end selleks t60ks kui-
sutuna tundvate inimeste fanatismist.
Ajal, mil lavastaja roll ooperis on
suurem kui kunagi varem; oleme meie
jdudnud olukorda, kus Eestis pole enam
peaaegu iihtegi tegevat professionaal-
set (s.t viljabppinud ja kogemustega)
ooperilavastajat - énnelikud juhused ja
fanatism on vahepeal otsa saanud. Veel
mone aasta eest oli meil koguni kolm
paberitega tegijat, kuid Arne Mikk pen-
sioneerus tdnavu kevadel pidrast oma
80. siinnipdeva (tema viimane suure lava
ooperilavastus parineb 2009. aastast),
Neeme Kuningaga I6petas Estonia mullu
t66lepingu (tema viimane Eestis tehtud
suure lava ooperilavastus tuli vilja 2008.
aastal) ning kolme aasta eest Saksamaale
kolinud Liis Kolle ei saanud mitme-
test oOnnestumistest hoolimata kunagi
korralikku voimalust (tema arvele jii

muusikaakadeemia tudengilavastuste
jamuude viiksemate todde kérval kokku
kuus lavastust Vanemuises, Estonias ja
Nargen Operas, viimane neist 2008. aas-
tal). Kellelgi kolmest nimetatust pole
minu teada iihtegi pilast.

XX sajandil nidib kogu ooperimaailm
olevat muutunud veelgi rahvusvaheli-
semaks ja projektipShisemaks. Alates
1990. aastate algusest, kui piirid liksid
lahti ning Estonias ja Vanemuises hakati
ithtlasi oopereid laulma originaalkeeles,
on itha pikemate sammudega liigutud
seda teed moédda ka meil. Vanemuises
ongi juba joutud paari ocoperi (nt ,Jev-
geni Onegin”, 2013) viljatoomisel seisu,
kus peale lavastusmeeskonna pirineb
piiri tagant ka peaaegu terve solistide
ansambel. Estonias on lauljate massili-
sem importimine piirdunud seni pea-
miselt kontsertettekannete ning méne
koostdos valminud ja viljaspool oma
maja etendatud suurlavastusega (,Aida”,
2004; ,Parsifal”, 2011).

Selle projektipdhise toimeloogika
tulemusel on mélemas meie kutselises
ooperiteatris kaduma ldinud oma maja
ooperilavastaja (ning ka pealavastaja)
ametikoht, mille funktsioone voiks

Mullu avaldatud statistika kohaselt oli Eesti hooajal 2011/12
ooperietenduste koguarvult (138) miljoni elaniku kohta maailma
riikide seas teisel kohal Austria jdrel ja Saksamaa ees.
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tinglikult vorrelda peadirigendi, kunsti-
lise juhi ja peaballettmeistri rolliga vas-
tavalt orkestris, kooris, sdnateatris ning
balletis. See tdestab, et ooperirepertuaari
ei kisitleta Estonias ja Vanemuises vihe-
malt lavastuslikust seisukohast kui pike-
mat terviklikku protsessi (selles peitub
teatav arengupotentsiaal ja valitseb oma
arenguloogika), vaid itksnes kui omava-
hel tihism66duta tiksiklavastuste jada.
Orkestri, koori ning draama- ja balle-
titrupi puhul oleks selline olukord pea-
aegu moeldamatu. Aastate eest arvasin
ekslikult, et see on méeldamatu ka oope-
ritrupi puhul.

Igatahes voib Estonia ja Vanemuise
viimaste hooaegade ooperilavastuste
kohta telda, et mitmetest suurematest
ja vdiksematest Onnestumistest hooli-
mata moodustavad need omavahel ka
ithe teatri repertuaari kontekstis iihis-
mddduta {iksikteoste jada. Kummalgi
meie coperiteatril pole juba pikemat
aega lavastuslikus plaanis oma ndgu ega
sisemist selgroogu, millest oleks hea
juhinduda nii trupil kui ka publikul.

Importlavastajate lavalepandud
ooperites leiavad edastamist sissetoo-
dud (ning sageli juba kuskil mujal kasu-
tamist leidnud) ideed, mil puudub tihti
vdhimgi seos Eesti ooperitraditsiooni,
kultuurikonteksti, ajaloo ning sotsiaal-
poliitilise olukorraga.

Jérg podrdel.
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Silmatorkavalt sageli pole lavastaja (voi
ka kunstnik) tajunud siinse publiku
semiootilist ja intellektuaalset nérvi,

kiilaliste kie all valminud lavastuse

intertekstuaalsed viited kipuvad osu-
tama mingitele meile voorastele voi
viaheaktiivsetele tihendusviljadele.
Viga harva kohtab meie (suurtel) coperi-
lavadel otsekui ritsepaldikega Eesti kul-
tuurikeskkonda ning tdnasesse aegruu-
milisse konteksti tehtud lavastusi, ena-
mastion selle asemel tisnagi kvaliteetne
ja moodne, ent suhteliselt standardne
ja moddukalt impersonaalne Euroopa
LJkeskmine”.

Tdnasel paeval niib Estonial ja Vane-
muisel olevat kadunud soov ja suutlik-
kus astuda kohapeal stindinud lavastus-
keele abil vahetusse suhtesse maailma
ooperirepertuaari klassikaga. Ooperire-
#ii tehniliste oskuste haibumise tttu
jouavad need meile , kultuurriikidest”
pirit lavastajate vahendatult (moistmaks
paremini selle olukorra kahetsusviir-
sust, moelgem virdluseks sellele, kui
samasugune olukord valitseks ka meie
sOnateatris). Nagu ma ei pea digeks ter-
viklavastuste sisseostmist (mida on
nt monede Dmitri Bertmani téodega
teinud nii Vanemuine kui ka Estonia),
ei pea ma digeks ooperilavastajate (sh
kunstnike) pidevat importimist. Paraku
liigub Eesti kutselises ooperis asi hetkel
itha kiirenevas tempos just selles suu-
nas. Eriti hulluks 1iks olukord viis aastat
ftaogagy

LBoheem”, ,Carmen”, Parsifal”, ,Manon

Lescaut”,  Julius Caesar”, ,Faust”, ,Tann- S

hiuser” ja ,Armujook”. Seda nimekirja

voib siindmustest ette ruttavalt piken-

dada veel kahe nime vorra, kuna ka
molemad meie rahvusooperi tuleva hoo-
aja suure saali uuslavastused (,Rinaldo”
ja ,Cardillac”) valmivad koost66s sisse-
ostetud lavastajatega. Seega kuue aasta
jooksul 12st 12, and counting.

Ka Vanemuises pole viimase viie

aasta jooksul (ehk 2009: aasta aprillis

viilja tulnud Marko Matvere ~Manonist”
alates) esietendunud siinse lavastaja kiie
all ithtegi ooperilavastust (v.a kohalikud

“algupdrandid ,Rehepapp” ja ,Reigi 6pe-

taja”). Kiill on aga selle aja jooksul seni
jarjest vilja toodud viis lavastust koos-
t60s sisseostetud lavastajatega: ,Figaro
pulm”, ,Maria Stuarda’, ,Haldjakunin-
ganna”, Werther” j'a LJevgeni Onegin”.
Loetletulevdib lisada kaks tuleva hooaja
uuslavastust (,Carmen” ja ,Aida”), mis
valmivad samuti imporditud tegijate
lavastuses. Seega kuue aasta jooksul
seitsmest seitse. Meie kahe kutselise
ooperimaja peale kokku teeb see kuue
aasta jooksul 19st 19!

Voib delda, et Eesti ooperilavastaja-
tel on viimastel aastatel olnud Estonia
ja Vanemuise suurel laval to6d itksnes
algupdranditega, mida seal kasuta-
mist leidva keele tottu pole otstarbekas
kedagi viljastpoolt lavastama kutsuda
(Erkki-Sven Tiiiiri ,Wallenbergi”, mis
on saksakeelne, lavastas aga 2007 aastal
venelane Bertman). Vaatame asja teatrite
positsioonist: milliste kohalike lavasta-
jate hulgast on neil tana {ildse valida?
Tuleb vilja, et polegi peaaegu kedagi,
sest praegu kiib suure saali suure ooperi
mastaap meie ,allesjddnud” ooperilavas-
tajatele ning véimalikele debiitantidele

lihtsalt iile jou. Seega ei tundu kiilalis-
Tatractaiate ractitfamine mitte diilkenec

Viimase aja olulisemad preemiad on Estonia duele toonud lavastajad piiri tagant,
Daniel Slateri tehtud , Tannhéduser” pilvis mullu koguni Eesti teatri
aasta parima lavastuse auhinna.

entusiastide erahuvist. Kas ooperilavas-
tajate péua kiisimuses peaks siiiidis-
tama teatreid selle fanatismi viheses
Shutamises? Voi ikkagi eelkdige Eesti
riiki kultuuri- ja haridusministeeriumi
isikus, kes pole teinud midagi mirki-
misvidrset kirjeldatud olukorra enneta-
miseks ning muutmiseks?

2,
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Harri Rospu

Udo Viljaots (koorilaulja ja tantsija),
Arne Mikk (koorilaulja, solist ja teatri
Idrjandusala juhataja), Boris Tonismie
(telerezisstior), Ida Urbel (tantsulavastaja
ja koreograaf), Ulo Vilimaa (balletisolist
ja -lavastaja), Ago-Endrik Kerge (balleti-
solist ning draamanditleja ja -lavastaja),
Neeme Kuningas (koorilaulja), Taisto
Noor (solist) ning Mikk Mikiver (draama-
niitleja ja -lavastaja).

Uksikuid ooperilavastusi (enamasti

Latoecet iithe) on teiniid - Adraanisataizetaoea



kus astuda kohapeal stindinud lavastus-
keele abil vahetusse suhtesse maailma
ooperirepertuaari klassikaga. Ooperire-
Zii tehniliste oskuste hddbumise tattu
jouavad need meile , kultuurriikidest”
pirit lavastajate vahendatult (mdistmaks
paremini selle olukorra kahetsusviir-
sust, moelgem vordluseks sellele, kui
samasugune olukord valitseks ka meie
sonateatris). Nagu ma ei pea 0igeks ter-
viklavastuste sisseostmist (mida on
nt monede Dmitri Bertmani téodega
teinud nii Vanemuine kui ka Estonia),
ei pea ma digeks ooperilavastajate (sh
kunstnike) pidevat importimist. Paraku
liigub Eesti kutselises ooperis asi hetkel
itha kiirenevas tempos just selles suu-
nas. Eriti hulluks liks olukord viis aastat
tagasi.

Estonias pole selle aja jooksul (ehk
2009. aasta veebruaris vilja tulnud Arne
Miku ,Maskiballist” alates) esietendu-
nud suures saalis siinse lavastaja kie
all tihtegi ooperilavastust (v.a kohalikud
algupdrandid ,Liblikas” ning , Prints ja
kerjus”). Kiill on aga samal ajal seni jir-
jest vdlja toodud 10 (kiimme!) lavastust
sisseostetud lavastajatega: ,Cosi fan
tutte”, ,,Armastus kolme apelsinivastu”,

Piia Ruber

Vello Pahn ;
Rahvusooperi Estonia Ioommgulme
juht ja peadirigent e

ooperimaja peale kokku teeb see kuue
aasta jooksul 19st 19!

Vaib delda, et Eesti ooperilavastaja-
tel on viimastel aastatel olnud Estonia
ja Vanemuise suurel laval t66d iiksnes
algupédranditega, mida seal kasuta-
mist leidva keele t6ttu pole otstarbekas
kedagi viljastpoolt lavastama kutsuda
(Erkki-Sven Tiiliri ,Wallenbergi”, mis
on saksakeelne, lavastas aga 2007 aastal
venelane Bertman). Vaatame asja teatrite
positsioonist: milliste kohalike lavasta-
jate hulgast on neil tdna ildse valida?
Tuleb vilja, et polegi peaaegu kedagi,
sest praegu kiib suure saali suure ooperi
mastaap meie ,allesjadnud” ooperilavas-
tajatele ning voimalikele debiitantidele
lihtsalt tile jou. Seega ei tundu kiilalis-
lavastajate kasutamine mitte iitksnes
paratamatu, vaid ka peaaegu enesest-
moistetav.

Tekkinud olukorras on vdéimatu
konkreetselt kellegi peale nipuga nii-
data. Meie rahvas ja ritk on viikesed, ka
Eesti kultuuri inerts pole kdigis vald-
kondades tihtviisi tugev; paljud asjad ei
toimi siin mitte ,looduslikust” parata-
matusest vai riikliku ettehoolduse tule-
musel, vaid fanatismip6hiselt, iksikute

~ Alvar Loog leiab muu hulgas: , Tina-
_ sel pideval nédib Estonial ja Vane-
~ muisel olevat kadunud soov ja suut-
likkus astuda kohapeal siindinud

lavastuskeele abil vahetusse suh-
‘tesse maailma ooperirepertuaari
klassikaga, ooperirezii tehniliste
oskuste hidbumise tottu jouavad
need meile kultuurriikidest” parit

- lavastajate vahendatult”. Kas oma-

maise (ja/voi koosseisulise) lavastaja
puudumine on Estonia ooperitrupile
lahendamist vajav probleem?

Praegune aeg on ooperikunstis viga
lavastajakeskne ning Rahvusooper Esto-

nia onvétnud iilesandeks tuua publiku

Viimase aja olulisemad preemiad on Estonia duele toonud lavastajad piiri tagant,
Daniel Slateri tehtud , Tannhiuser” palvis mullu koguni Eesti teatri
aasta parima lavastuse auhinna.

Harri Rospu

entusiastide erahuvist. Kas ooperilavas-
tajate poua kiisimuses peaks stitidis-
tama teatreid selle fanatismi viheses
chutamises? Voi ikkagi eelkdige Eesti
riiki kultuuri- ja haridusministeeriumi
isikus, kes pole teinud midagi marki-
misvidrset kirjeldatud olukorra enneta-
miseks ning muutmiseks?

Z.

Heidame pilgu ajalukku: kust tulid meie
edukaiks osutunud ooperilavastajad
eelmisel sajandil? Statistika osutab, et
itksnes teatristruktuuri seest, enamasti
ooperiga vahetult kokku puutuvate ame-
tikandjate seast: Alfred Sillik (niitleja ja
solist), Aarne Viisimaa (solist), Hanno
Kompus (dramaturg ja kriitik), Eino Uuli
(solist), Kaarel Ird (draamaniitleja ja
-lavastaja ning koorilaulja), Jiiri Roosaar
(nditlejajainspitsient), Paul Magi (solist),

ette voimalikult erinevat kiekirja. Valik
on ennast digustanud: viimase aja oluli-
semad preemiad on meie duele toonud
lavastajad piiri tagant: Dmitri Bertman
(,Wallenberg”, ,Faust”), Michiel Dij-
kema (,Tuhkatriinu”) ja Daniel Slater
(,Tannhiuser”).

Kui vaadata viimaste aastate esi-
etendusi, siis on Estonias oopereid
lavale toonud mitmed eesti lavastajad:
Arne Mikk, Neeme Kuningas, Liis Kolle,
Peeter Jalakas, Andres Puustusmaa jt.
Kutsutud on teisigi, kuid ajapuudus voi
ehk kartus Zanrile alla jaada on saanud

Udo Viljaots (koorilaulja ja tantsija),
Arne Mikk (koorilaulja, solist ja teatri
kirjandusala juhataja), Boris Tonismée
(telereZisstor), Ida Urbel (tantsulavastaja
ja koreograaf), Ulo Vilimaa (balletisolist
ja -lavastaja), Ago-Endrik Kerge (ballefi-
solist ning draamaniitleja ja -lavastaja),
Neeme Kuningas (koorilaulja), Taisto
Noor (solist) ning Mikk Mikiver (draama-
nditleja ja -lavastaja).

Uksikuid ooperilavastusi (enamasti
koigest ithe) on teinud draamataustaga
inimestest veel Kulno Siivalep, Epp
Kaidu, Heikki Haravee, Ilmar Tamimur,
Leo Kalmet, Einari Koppel, Kuno Otsus,
Jaan Tooming, Peeter Volkonski, Elmo
Niiganen, Roman Baskin, Peeter Jalakas,
Toomas Hussar, Priit Pedajas ja Lembit
Peterson. Ooperisolistidest piirdusid
katsetustega Artur Rinne, Ott Raukas,
Georg Ots, Ivo Kuusk, Hendrik Krumm ja
Tiit Tralla, dirigentidest Tonu Kaljuste.

Pealelend

takistuseks. Ega ooperilavastaja eriala

- Eestis oppida saagi, muusikateoste

lavastaja dppesuunda Eesti muusika-ja.

 teatriakadeemias pole. Estonia lavasta-

jaid ei koolita ja suurel laval praktika-

“eksperimente me endale lubada ei saa.

Mis puudutab koosseisulise (pea)
lavastaja olemasolu teatris, siis sellist
suisteemi pole lddne pool ooperiteat-
rites enam ammu ja ka meie teater on
loomulikul teel sama teed ldinud. Prob-
leem see teatritele ei ole. '

TIINA MATTISEN
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Minu andmetel olid ooperilavastamist
kogu loetletud seltskonnast akadeemi-
liselt dppinud vaid Boris Tonismaie ja
Neeme Kuningas; Hanno Kompus, Eino
Uuli ja Arne Mikk kiisid ooperireziid
piiri taga stazeerimas.

Uuel sajandil on kohalikku piritolu
ooperilavastajate ,stinnitamisel” teinud
seni riigiteatrite, koolide ning minis-
teeriumidega vorreldes hoopis rohkem
sihipdrast t6od Pirnu ,PromFest”, kes
on toonud 2003. aastast iile aasta vilja
suure lava ooperilavastuse, mida on kut-
sutud alati lavastama moni oma teatraal
(Linnar Priimigi, Mati Unt, Marko Mat-
vere, Mai Murdmaa, Ullar Saaremie ja
Teet Kask), kel pole coperilavastamise
kogemust (Murdmaa ja Saaremde vas-
tavad sellele tingimusele moondusega).
Uldistatult véib koik senised kuus avan-
tiriiri lugeda énnestumiseks. Paraku on
neist hiljem uuesti ooperi lavastamise
poole podrdunud vaid Matvere. Veel kur-
vem on todeda, et nittidseks on ,, Prom-
Fest” otsustanud oma senisest taktikast
loobuda: tuleval aastal koostéits Vane-
muisega esietenduva ,Aida” toob lavale
itaallanna.

XXI sajandil on Eesti ooperis olnud
seni minu arvestuste kohaselt vihemalt
26 siinset paritolu lavastajast debiitanti
(vabandan ette, et see nimekiri pole ilm-
selt ammendav ega ka mitte kfiges péris
tipne): Mart Sander (,Cox ja Box”, 2001),
Priit Voigemast (,Bastien ja Bastienne”,
2001), Vahur Keller (,,Boheem”, 2001;
»Doktor Dolittle”, 2003), Ervin Ounapuu
(,,Gurmaanid”, 2002; ,Gurmaanid-2",
2006), Liis Kolle (,Salakiitt”, 2002 jmt),
Linnar Priimdgi (,Rigoletto”, 2003), Jaa-
nus Rohumaa (,Viike korstnapiihkija”,
2004), Mart Koldits (,Curlew jogi”, 2004;
»2pead”, 2011), Anu Lamp (,It Is Getting
S50 Dark”, 2004), Hardi Volmer (, Kont-
rabass — kuningatiitar”, 2005; ,Luige-

Muusikateatri lavastajate siind ja kvalifikatsioon on Eestis olnud

2028

alati juhuse asi, séltunud riiklikult vilja tootatud ja finantseeritud
siisteemi asemel end selleks todks kutsutuna tundvate inimeste

Sfanatismist.

Ingo Normet (,Vanatiidruk ja varas”,
2010), Ullar Saaremie (,Acis ja Galatea”,
2010; ,,Attila”, 2011), Inga Vares (,Mono-
loogid”, 2011), Kirt Tomingas (,Telefon”,
201‘1}; Andres Puustusmaa (,Prints ja
kerjus”, 2013), Teet Kask (,Tsaari morsja”,
2013), Ott Aardam (,Raud-Ants”, 2013),
Reeda Kreen (,It Is Getting So Dark”,
2014) ja Laura Mets (,Korduma kippu-
vad kiisimused”, 2014). Tinglikult voiks
,,uu-ieﬁ;s katsetajateks” pidada ka Peeter
Volkonskit (,Kosjas”, 2004), Mai Murd-
maad (,Thais”, 2009) ja Roman Baskinit
(,Reigi Gpetaja”, 2014), sest neil kaigil
oli minu andmetel varasemast vaid iiks
ooperilavastamise kogemus ning seegi
paarikiimne aasta tagant.

See teeb keskeltlibi umbes kaks
debiitanti aasta kohta, kuid , kaadrivoo-
lavus” on suur, kuna rohkem kui kaks
lavastust on peale Liis Kolle teinud seni
vaid Marko Matvere (Mart Sanderi koi-
gist tegemistest reviliiteatris Bel-Etage
puudub mul tipsem iilevaade; Mart
Kolditsa puhul ei ole arvestatud , Indiate
uurimist”, mida ma ise Zanriliselt oope-
riks ei klassifitseeriks). Enamasti on
nimekirjas draamataustaga teatraalid,
lisaks kaks tantsuinimest (Murdmaa ja
Kask), kunstnik (Vares), muusik (Pun-
der) ja kirjanik (Kivisildnik) ning méned
oma hariduse ja varasemate tegemiste
poolest muusikateatrist suhteliselt kau-
gel seisvad multitalendid (Puustusmaa,
Volmer ja Ounapuu). Seejuures on huvi-
tav, et endisi voi praegusi lauljaid leidub
nimistus vaid iiks (Sander).

kordunud. Koiki nimekirjas loetletud
katsetusi voib mitmetest dnnestumis-
test hoolimata nimetada juhuslikuks,
iikski neist debiiiitidest (v.a Kolle ja Mat-
vere) pole seni jitku saanud (vihemalt
poole kohta on seda praegu ka vara 16p-
likult vdita).

Praegu on Eestis mitmete ilmselt
poordumatult pensioneerunud vanade
tegijate (Arne Mikk, Ago-Endrik Kerge ja
Ulo Vilimaa) ning sitisteemis (hetkeks?)
korvale heidetud elujouliste keskealiste
(Neeme Kuningas ja Liis Kolle) korval
koigest {iks tegija (Taisto Noor), kellest
voiks ridkida méondusteta kui ooperi-
lavastajast. Kuid ka tema tegemised
on olnud sporaadilised (tema viimane
suure lava té6 pirineb 2007 aastast). Vii-
kese lilaldusega v6ib viita, et meie pro-
fessionaalidest ooperilavastajate pink on
tiiesti tithi.

Igasugune varasem inerts ja tradit-
sioon on katkenud, juhuse stindi ei toeta
enam iikski tdendosus. Meie kutselistes
ooperimajades arvatakse kohalikku
péaritolu ooperilavastajatest kujundlikult
viljendudes umbes sama, mida musta-
nahaliste korvpallurite hulgas valgetest
mangumeestest: white men can’t jump.
Jailmselt on see tosi. Vihemalt senikaua
kui keegi ei 6peta ja julgusta ega anna
voimalust end tdestada.

3.

Milline on siis lahendus? Ei saa ju pidada
normaalseks, et Eesti piritolu lavastaja-

Olen seisukohal, et ajal, mil Estonia
teatri puhul rddgitakse taas itha valje-
malt ning konkreetsemalt uuest ning
senisest palju suuremast ooperimajast,
vajab Eesti ooper tervikuna sellest hoo-
pis rohkem iitht vdikest ooperisaali. Olen
sellel teemal juba korra pikemalt kirju-
tanud (KesKus 2010, nr 12) ega hakka end
siinkohal kordama rohkem kui paari
lausega. Leian, et Tallinn on piisavalt
suur linn, et siin voiks olla oma kammer-
ooperiteater. Tegu voiks olla mitte reper-
tuaari-, vaid projektipdhise teatriga, n-6
avatud majaga, kus ideed ja trupid tule-
vad kodanikualgatuse korras sisse vil-
jast (umbes nii, nagu see etenduskunsti
ning alternatiivse tantsu ja draama
puhul toimib Kanuti saalis). Kammer-
ooperi kui printsiibi ning praktika ole-
masolu tekitaks ooperile kui Zanrile
pooleldi kunstlikult rohujuuretasandi,
mida sellel ei ole dieti kunagi ega kuskil
kahjuks olnud. Selline teatrivorm tooks
loodetavasti peale une publiku ooperi
juurde ka uusi loojaid (kunstnikke, lib-
retiste, lavastajaid, dramaturge), kel oma
ideedega (veel) Estoniasse v8i Vanemui-
sesse asja ei ole.

Viikese saali ooperilavastused
aitavad ooperireZii isedrasusi Oppiva-
tel lavastajatel moista muusikateatri
voimalusi ja vajadusi, millest paljud
debiitandid mugavusest véi rumalu-
sest muidu enamasti libtsalt modda
vaatavad. Vihese v6i sootuks puuduva
muusikateatri taustaga lavastajale on
suurim valjakutse ndha muusikadraama
materjali vastupanus mitte puudust
(ooper kui libikukkunud sdnateater),
vaid véimalust (ooper kui kunstide
siintees, piiritu potentsiaal). Tavaliselt
kipub muusikateatrist kaugelseisvate
ooperilavastajate puhul muusika reZiile
jalgu jddma, partituuri dikteeritud tem-
pod ja kohatine staatika ,uiletatakse”



1ﬁﬁisega esietenduva ,,Aida" toeb lavale
itaallanna.

XXI sajandil on Eesti ooperis olnud
seni minu arvestuste kohaselt vihemalt
26 siinset piritolu lavastajast debiitanti
{vabandan ette, et see nimekiri pole ilm-
selt ammendav ega ka mitte kbiges piris
tipne): Mart Sander (,Cox ja Box”, 2001),
Priit Voigemast (,Bastien ja Bastienne”,
2001), Vahur Keller (,Boheem”, 2001;
~Doktor Dolittle”, 2003), Ervin Ounapuu
(,Gurmaanid”, 2002; ,Gurmaanid-2",
2006), Liis Kolle (,Salakiitt”, 2002 jmt),
Linnar Priimigi (,Rigoletto”, 2003), Jaa-
nus Rohumaa (,Viike korstnapiihkija”,
2004), Mart Koldits (,Curlew jogi”, 2004;
~2pead”, 2011), Anu Lamp (,It [s Getting
50 Dark”, 2004), Hardi Volmer (,Kont-
rabass - kuningatiitar”, 2005; ,Luige-
lend”, 2007 ja 2008), Andrus Vaarik (,Elu
kuu peal”, 2005), Mati Unt (,Deemon”,
2005), Neeme Punder (,Bastien ja Bas-
tienne, 2006), Kivisildnik (,Topeltwag-
ner juustuga”, 2007; ,Tituse halastus”,
2012), Marko Matvere (,Carien”, 2007;
~-Manon”, 2009; ,Rehepapp”, 2013), Gar-
men Tabor (,, Patseeba Saaremaal”, 2008),
Robert Annus (,Hullu mehe aias”, 2008),

‘Lavakunstikool

Peeter Raudsepp

wIdeaalis voiks muusikateatri 1avas—

tajate _(aga_miks mitte ka dramatur-

gide) koolitamise oma dppeprog-
rammi lisada Eesti muusika-ja teat-
riakadeemia,” leiab Alvar Loog. Kas
'teie lavakunstikooli juhina naete

debiitanti éésta ko'hté.,- kuid ,,kaac-lr.i.vo'o-
lavus” on suur, kuna rohkem kui kaks
lavastust on peale Liis Kolle teinud seni
vaid Marko Matvere (Mart Sanderi kdi-
gist tegemistest reviiiiteatris Bel-Etage
puudub mul tipsem iilevaade; Mart
Kolditsa puhul ei ole arvestatud , Indiate
uurimist”, mida ma ise Zanriliselt oope-
riks ei klassifitseeriks). Enamasti on
nimekirjas draamataustaga teatraalid,
lisaks kaks tantsuinimest (Murdmaa ja
Kask), kunstnik (Vares), muusik (Pun-
der) ja kirjanik (Kivisildnik) ning méned
oma hariduse ja varasemate tegemiste
poolest muusikateatrist suhteliselt kau-
gel seisvad multitalendid (Puustusmaa,
Volmer ja Qunapuu). Seejuures on huvi-
tay, et endisi voi praegusi lauljaid leidub
nimistus vaid tiks (Sander).

Suures enamikus on kéik loetletud
to6d olnud avantiitirid, nurgatagused
liihi- ja kammerooperite lavastused;
umbes pool lavastatud teostest on siin-
sed algupirandid. Voib julgelt delda, et
uuel sajandil pole Eesti ooperis Ago-End-
rik Kerge ja Mikk Mikiveri fenomen (kui
tuua kaks kéige hiljutisemat ndidet) ei
kvalitatiivses ega kvantitatiivses mottes

~ ybimalust ja/vdi vajadust seal koo-
litada ka muusikateatri lavastajaid?
- Kindlasti vajab Eesti ooperilavastajaid,
~ kes nileksid ennast ooperitruppide
_ﬁvaamsete juhtidena ning tunnetaksid
~ paremini ooperi kohta rahvuslikus
- kunstikehamis. Ooperilavastajate koo-
litamine on aga véga spetsiifiline ning

Euroopas tegeldakse sellega suhteliselt
viahestes korgkoolides. Eestis teeb oope-
rilavastajate koolitamise juba ette voi-

- matuks normaalsete médtudega ajako-

haste dppelavade puudumine, mis sun-

nib kiratsevasse olekusse koik etendus-
- kunste dpetavad kérgkoolid Tallinnas. -

kese liialdusega v6ib viita, et meie pro-
fessionaalidest ooperilavastajate pink on
tdiesti tithi.

Igasugune varasem inerts ja tradit-
sioon on katkenud, juhuse stindi ei toeta
enam iikski toendosus. Meie kutselistes
ooperimajades arvatakse kohalikku
paritolu ooperilavastajatest kujundlikult
viljendudes umbes sama, mida musta-
nahaliste korvpallurite hulgas valgetest
mangumeestest: white men can't jump.
Ja ilmselt on see tosi. Vihemalt senikaua
kui keegi ei Gpeta ja julgusta ega anna
voimalust end téestada.

3:

Milline on siis lahendus? Ei saa ju pidada
normaalseks, et Eesti paritolu lavastaja-

-tel ei ole meie kutseliste ooperimajade
suurele lavale asja. Kuidas taastada tra-
ditsioon ning tekitada uus ja senisest
tugevam inerts? Kuna on piris selge, et
Estonia ja Vanemuine ise ei soovi koge-
musteta ooperilavastajatega katse/eksi-
tuse-meetodil eksperimenteerides nende
kooliraha maksta, peab see katsetamine
ja Oppimine toimuma kuskil mujal.

Pealelend

EMTA kavandatud lisahoonesse ._Qh
niisugused lavad kiill projekteeritud,
kuid varsti on haridus- ja kultuurimi-
nisteeriumi juhid juba kilmme aastat
venitanud selle rahastamisega, nii et
praeguseks puudub kindlus selle val-
mimise osas. Kuna tinapieval tihendab
lavastamine esmajoones koostdod eri
valdkondade kunstnike vahel, siis on
niisuguse dppelava olemasolu vajalik
nii ooperi- kui sonateatrilavastajaks
oppijaile, stsenograafidele, multimee-
dia kunstnikele kui ka koreograafidele.

TIINA MATTISEN

ideedega (veel) Estoniasse vo1 Vanemui-
sesse asjaeiole.

Viikese saali ooperilavastused
aitavad ooperireZii isedrasusi éppiva-
tel lavastajatel mdista muusikateatri
voimalusi ja vajadusi, millest paljud
debiitandid mugavusest voi rumalu-
sest muidu enamasti lihtsalt médda
vaatavad. Vihese vdi sootuks puuduva
muusikateatri taustaga lavastajale on
suurim viljakutse ndha muusikadraama
materjali vastupanus mitte puudust
(ooper kui libikukkunud sdnateater),
vaid véimalust (ooper kui kunstide
siintees, piiritu potentsiaal). Tavaliselt
kipub muusikateatrist kaugelseisvate
ooperilavastajate puhul muusika reZiile
jalgu jddma, partituuri dikteeritud tem-
pod ja kohatine staatika ,iiletatakse”
nende peaaegu tidieliku ignoreerimise
teel, mirkimisvidrselt paljud coperiha-
riduseta lavastajad lihevad oma t66des
vastuollu originaalteose muusikalise
dramaturgia ning sellesse kitketud
esteetilise omaruumiga. Neid puudusi
pole enamasti voimalik korvaldada pel-
galt probleemi mdéistmise toel, need
asjad tuleb laval (koostdés dirigendi ja
trupiga) 14bi proovida. Seni, kuni meil
pole tiht regulaarselt toimivat viikest
ooperilaboratooriumi, on raske loota,
et kohalikud paiseksid iikspiev uuesti
suurtesse saalidesse Verdit ja Wagnerit
lavastama.

Ideaalis voiks muusikateatri lavas-
tajate (aga miks mitte ka dramaturgide)
koolitamise oma oppeprogrammi lisada
Eesti muusika- ja teatriakadeemia,
Ooperilavastajate vihese tellimuse t&ttu
ei saa see ilmself olla samasugune nagu
niitlejakoolituse korval 1996. aastal
loodud lavastaja ning 2004. aastal ava-
tud dramaturgi dppesuund, vaid pigem
magistriprogramm, mis pandud kokku
koostoos teatrite ning mone viljamaise
Oppeasutusega.



