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Vatsin Bayreuthi Wagneri 138. festivalile sdites vastu otsuse ammutada endasse mitte ainult laval ndhtu,
vaid ka kdik muu selle iimber, taga ja vastas - tajuda Bayreuthi 6hku ja publikut, selle ajalugu ja olulisust ning ennast selle sees.

Totaalne teater Bayreuthis

Liiga kriitiline kriitikaks?

AURI JURNA

Voib vist liialdamata oelda, et regu-
laarne teatrite ja festivalide kiilastamine
vilismaal ning iildine silmaringi laien-
damine on paljudele eesti kultuuri-
inimestele isna iseenesestmoistetav ja
loomulik, nii iiksikiiritajate kui kultuur-
kapitali tasemel. Selline kultuurne tuu-
lutamine mojub tegijatele tervislikult
ja inspireerivalt ning eesti kultuurile
varekendavalt ia arendavaltr Hulk ideid

publikut, selle ajalugu ja olulisust ning
ennast selle sees.

Korvalised kiisimused

Massipsiihhoosil on teatavasti suur moju
(mote, mis iisna mitu korda Bayreuthis
ja Nurnbergi vahetus liheduses peast
14bi ujus) ning igal 6htul kuulsas mahe-
dakolalises ooperimajas istudes kordus
vaimustunud tunne, et see muusika,
cpe feetivval cee niihlikki ei eaa 111 ometi

Auri Jirna

teatrivaatamisel ajal, mil kéigil on oma
arvamus ja arvustamise voimalus? Voi
veel hullem - kas ka toeliselt teadlikul ja
analiitilisel vaatamisel on enam viir-
tust, kui iga naiivne vaataja sellele vastu
v6ib vaielda? Kas niipea kui kogetakse
maailmatasemel teatrit, peaks tekkima
ka 0igus(tus), oskus ja tahe seda kritisee-
rida, selles viga leida? Kas on voimalik, et
péhjalik teatrikogemus suuremas plaa-
nis on jouliselt alahinnatud véi suhtuvad
tegijad-analiilisijad sellesse iileolevalt?
Miks? Akki on see viga? Teatritegijatele
meeldib korrutada, et teater on kaduv
kunst, mis stinnib siin ja praegu, koos
publikuga, lava ja saali vahel. Miks siis

see, mis juhtub enne etendust, vaheajal
ia pirast. on instkini karvaline nihfie

poliitiliste kriipimiste ja Wagneri klanni
intriigidega. Onneks tean oma kogemu-
sest, et publik, inimesed, kes oma piletite
eest on voidelnud ja kelle arvates Bay-
reuth on seda voitlust vddrt, mirkab ja
hindab muusikuid tosise innuga. Milline
nauding on vaadata ooperit targa publiku
seas, kellest iga viimne kui liige teab, kus
jamiks ta on, kes suudab ja tahab jilgida,
vastu votta, hinnata ja seda vilja ndidatal
Miks on sellise publiku kogemus nii
haruldane? Mis on juhtunud publikuga,
kes mitte ainult ei tea, kuidas ooperis
kaituda ja riietuda, vaid ka seda, mida ja
miks ta on vaatama tulnud; kes tunneb
tiiki sisu, tausta ja tegijaid ega vaja tiit-
reid, eritingimusi ja allahindlust?

Jah, rddgin publikust, aga ei rddgi
lavastustest, ei Castorfi ,Valkiiiiridest”,
mis oma viisnurkse propagandaga palju-
del harja punaseks ajanud, ei Jan Philipp
Glogeri ,Lendavast hollandlasest”, mis
demonstreeris, kui kérge voib tegelikult
olla ithe ooperikoori tase, ega ka Hans
Neuenfelsi ,Lohengrinist”, mis puhta
stiili ja targa huumoriga on iiks pare-
maid asju, mida ma kunagi olen niinud.
Réigin Bayreuthi festivali meeleolust
iiksikisiku seisukohast, aga mitte iihis-
kondlikust hoiakust ja festivali poliiti-
lisest kontekstist. Sest nagu teistelgi on
mul digus oma vaatenurk ja seisukoht
ise valida ning ma valin teadlikult silma-
klappidega vaataja positsiooni.

Tiiesti stitidimatult 1dksin mina Bay-
reuthi eelkdige muusikat kuulama ja mui-
nasjuttu vaatama ning uitmdotted fasis-
mist, lavastuslikest mdodalaskmistest ja
stigavast keelebarjdarist tildpilti e m&ran-
danud. Ooper on paradoks, nagu ballett ja
Shakespeare: pinnalt justkui kivistunud,
vananenud ja arusaamatu ndhtus, millele
sajandite jooksul nii mitu korda jarele-
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Totaalne teater Bayreuthis

Liiga kriitiline kriitikaks?

AURI JURNA

Voib vist liialdamata 6elda, et regu-
laarne teatrite ja festivalide kiilastamine
vilismaal ning iildine silmaringi laien-
damine on paljudele eesti kultuuri-
inimestele iisna iseenesestmoistetav ja
loomulik, nii {iksikiiritajate kui kultuur-
kapitali tasemel. Selline kultuurne tuu-
lutamine mojub tegijatele tervislikult
ja inspireerivalt ning eesti kultuurile
virskendavalt ja arendavalt. Hulk ideid
ja tahtejoudu stinnib oma liivakastist
juba paari sammu kaugusel, rddkimata
siis eliitkultuuristindmuste kogemisest.
Eks igaiiks kii indu ja motivatsiooni
ammutamas omal moel, vastavalt kul-
tuuritarbimise harjumusele, maitsele
ja kogemusele: kes vaatab festivalidel
kolm etendust péevas, kes piiliab uues
linnas ndha véimalikult palju erinevaid
kunstivorme, kes jalutab hommikust
éhtuni galeriides, kes kohvitab tina-
vamuusikute seltsis jne. Ja kui moénel
ooperifannil tekib ainulaadne véimalus
minna Euroopa ithele olulisemale oope-
rifestivalile, mille piletisabas oodatakse
tihtipeale aastaid, siis on tdendoline, et
elevuse tottu saab reisist hoopis suu-
rem kogemus kui lihtsalt teatriskiik.
Seepdrast votsin Bayreuthi Wagneri 138.
festivalile sbites vastu teadliku otsuse
olla avatuma meelega kui muidu, et
ammutada-endasse mitte ainult laval
nihtu, vaid ka kéik muu selle imber,
taga ja vastas - tajuda Bayreuthi 6hku ja

publikut, selle ajalugu ja olulisust ning
ennast selle sees.

Korvalised kiisimused

Massipsiihhoosil on teatavasti suur méju
(mo6te, mis tisna mitu korda Bayreuthis
ja Niirnbergi vahetus liheduses peast
1dbi ujus) ning igal htul kuulsas mahe-
dakdlalises ooperimajas istudes kordus
vaimustunud tunne, et see muusika,
see festival, see publikki ei saa ju ometi
enam paremaks minna. See pidigi olema
tipp. Aga kujutage ette minu illatust, kui
lugesin pérast oma vasikavaimustust
nihtud lavastuste kriitikat ning leidsin
iillevoolavat laitust, poliitilisi intriige ja
tumeda tuleviku ennustusi. See pani
mobtlema: kas mul jii Festspielhausi
parfiimeeritud 6hu ja publiku tormilise
aplausi t6ttu midagi kahe silma vahele
voi kaalus tervikkogemus tiles lavastuste
kaheldavamad kunstilised lahendused?
Ja mis veel olulisem: kas nii on 6ige? Kui
teatritegemises pole vdidetavalt biget ja
valevastust, siis kas teatrivaatamises on?
Kas teatrit voib iildse vaadata naiivselt,
teadmata voi ignoreerides selle tausta ja
konteksti, ka siis kui lavastajal (nagu nii-
teks Frank Castorfil, kes lavastas tinavuse
+Nibelungide sérmuse”, mis palju paksu
verd tekitas) on jouliselt uuenduslik ja
poliitiline tdlgendus, ja kui adekvaatne
on siis hinnang? Kui teoreetiliselt diget
javale ei ole, siis mille tile me iildse vaid-

leme? Mis (kas) vaartus(t) on naiivsel

Kas niipea kui kogetakse maailmatasemel teatrit, peaks tekkima ka
oiqus(tus), oskus ja tahe seda kritiseerida, selles viga leida?

teatrivaatamisel ajal, mil koigil on oma
arvamus ja arvustamise voimalus? Voi
veel hullem - kas ka téeliselt teadlikul ja
analiiiitilisel vaatamisel on enam viir-
tust, kui iga naiivne vaataja sellele vastu
vOib vaielda? Kas niipea kui kogetakse
maailmatasemel teatrit, peaks tekkima
ka igus(tus), oskus ja tahe seda kritisee-
rida, selles viga leida? Kas on voimalik, et
pohjalik teatrikogemus suuremas plaa-
nis on jouliselt alahinnatud voi suhtuvad
tegijad-analiitisijad sellesse iileolevalt?
Miks? Akki on see viga? Teatritegijatele
meeldib korrutada, et teater on kaduv
kunst, mis stinnib siin ja praegu, koos
publikuga, lava ja saali vahel. Miks siis
see, mis juhtub enne etendust, vaheajal
ja pérast, on justkui kérvaline nihtus,
lisand, mitte vordviirne osa teatrist
algusest peale? Voib vaielda, et liialdan,
sest tegelikult péoratakse paljudes teatri-
tes publiku saalivilisele tegevusele suurt
tdhelepanu, aga enamasti vaid arilisest
vaatenurgast, mis ei arvesta kohvi-koogi,
vetsujirjekorra ja kaasvaatajate mdju
kunstilisele tervikule. Ja viimaks: miks on
tunne, et saan iileoleva muige osaliseks,
kui jataksin Bayreuthist kirjutades lavas-
tuslikud ebakélad ja poliitilis-ithiskond-
likud teravused suurema tihelepanuta,
selleks et suurejoonelise kogemuse iile
sentimentaalselt ahhetada?

Vaimustus elitaarsest nihtusest

Tagasiteel Peter Brooki ,Tithja ruumi”
iile lugedes sattusin 16igu otsa, kus meis-
ter kirjeldab kunagist kutset lavastada
Lihis-Idas ooper, kusjuures kutsuja kir-
jutas talle ausalt, et ,,meie orkestris pole
koiki pille ja vahel mingime ka valesti,
kuid meie publik pole siiani mérganud”.
Bayreuthi kriitika pinnal voiks parafra-
seerida, et sealses orkestris on iilevoo-
lavalt palju pille ja valesid noote tildse
mitte, kuid meedia ei joua seda mir-
gata, kuna tegeleb nii ennastunustavalt

oty fitalyd IR tiHnolisa iiaiopatl e
maid asju, mida ma kunagi olen nidinud.
Rédgin Bayreuthi festivali meeleolust
itksikisiku seisukohast, aga mitte iihis-
kondlikust hoiakust ja festivali poliiti-
lisest kontekstist. Sest nagu teistelgi on
mul 6igus oma vaatenurk ja seisukoht
ise valida ning ma valin teadlikult silma-
klappidega vaataja positsiooni.

Téiesti stiidimatult ldksin mina Bay-
reuthi eelkéige muusikat kuulama ja mui-
nasjuttu vaatama ning uitmoétted fagis-
mist, lavastuslikest moddalaskmistest ja
siigavast keelebarjaarist tildpilti ei moran-
danud. Ooper on paradoks, nagu ballett ja
Shakespeare: pinnalt justkui kivistunud,
vananenud ja arusaamatu nihtus, millele
sajandite jooksul nii mitu korda jirele-
hiitie kirjutatud, et enam ei mileta, kes ja
millal seda esimesena tiritas maha kanda.
Kuid ooper elab, vahel ptiha ja vahetu,
vahel mandunud ja rime, ent elab jouli-
selt igas tdnapideva vormis: laval, kinos,
telekas ja raadios, YouTube'is ja Spotifys,
ooperiteatris, muusikakoolis ja kohvikus,
puuderdatud parukas, porises maikas
ja emakeeles. Millegipirast nditavad nii
tegijad kui vaatajad vastastikku vastuvaid-
lemata vajadust ooperi jirele ning mitte
kuskil pole ma selle niSindhtuse armas-
tust tundnud teravamalt kui Bayreuthis,
kuhu on kokku s6itnud maailma parimad
muusikud, ooperipubliku eliit ja Wagneri
stipendiumi dnnelikud omanikud (mis
on omaette oluline ja idnuvidrne tradit-
sioon). Sest 16ppude 16puks on ooperid
ju lihtsalt lood inimestest ja nende elust,
kéik muu on vaht.

Muide, peale maailmatasemel muu-
sika ja traditsioonidest tiine 6hu oli Bay-
reuthis kdige toredam moment, kui kogu
see prestiizne, edevjarikas publik oli oma
Sampanjaklaasi tithjaks joonud, etenduse
algusest teadvustavatele pillimeestele vii-
sakalt plaksutanud ja oma ebamugavatele
toolidele istunud, et koos ja ennastunus-
tavalt kdige ehedamat muinasjuttu vaa-
data. Ja vaimustusest kilgata. Lastekari!



