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Arne MikKk:

ooper on endiselt
hea tervise juures!

LOONE OTS
literaat fa ooperiséber

algetahe teenetemargi kava-
ler ja aasta isa Arne Mikk on
vaikese vaheajaga té6tanud
Estonia teatris aastast 1952.
Ta on laulnud, lavastanud, kavandanud,
olnud teatri loominguline juht ja taas-
tanud Estonia seltsi. Tema opetajad on
olnud dssad nii Eesti kui maailma mas-
taabis. Tema teed on viinud lavastama
nii Euroopasse kui Louna-Ameerikasse.
Estoniat ei kujutaks temata ette. Kuidas
see koik on tulnud ja kasvanud?

Te olete iginoor, tegus, optimistlik, elujduline. Juubeli
aastanumber tundub tritkiviga. Millega te end vormis
hoiate?

Aastaid tagasi ma suusatasin, Elan Pirita joe kaldal, kohe toas
saab suusad alla panna. Séitsime koos lastega. Ule kolme-
kiimne suve olen veetnud Hiiumaa suvekodus. Oleme seda
perega iihiselt laiendanud ja remontinud, esimesed aastad tuli
vikatiga heina niita ja muud kehalist teha, see 166gastas ke-
nasti. Mulle meeldib kohutavalt puid I6hkuda. Poeg ja tema
sobrad teevad ka puid. Votavad t66 kiest dra. Tanavu 16hku-
sin ainult tihe runmimeetri. Pitiian rohkem kéndida. Kaks-
kolm péeva nidalas tulen nimme bussiga t66le, mitte autoga.
Kilomeeter peatusse, teine dhtul tagasi. Kahjuks ma ei ole
ujuja, olen siindinud veekogudest eemal, aga suvel ikka tasa-
pisi kastan end jokke v0i merre. Jousaalis ma ei ki, aga hom-
mikul teen oma sada liigutust dra, et {les drgata.

Aga vaim?

Uritan lugeda, nii kuidas v6imalust on. Muidugi, kui teed la-
vastust, lihed liiga iihte valdkonda sisse, 2007, aasta “Aida”
puhul ma kiisin seda La Scalas vaatamas, Zeffirelli lavastuses.
Kogusin pilte, egiptuse kunsti, albumite kaupa. Sain teada po-
nevaid detaile. Naiteks seda, et egiptlased raiusid vaenlaste
kési maha ja toid séjasaagiks. Ma tegin siis ka tihe vankritiie
kasi, et see mojuks vaatajale 6Gvastavalt. Kultuurikonteksti
tundmine teeb muusikaliselt sdltumatuks. Minu viga on see,
et ma ei suuda lauljatele liiga teha. Niiteks mulle meeldiks, et
laulja tuleb kaugelt ja juba laulab, aga sealt ei kosta ju saali.
Siis tuleb lavastajal leida pdhjus, miks laulja on vait v6i miks
ta tuleb rambi dérde,

Kas te usute horoskoope? Kas Jadra tulisel ja joulisel tihe-
margil on teie elus mingi osa?

Ei usu tildse. Ei saa. [lmateadet pead uskuma, see on tinapée-
val isna tapseks lainud, aga horoskoopidest el oska ma mida-
gi arvata, Harra Mangiga ma vahel kohtun. Jalutades, Kadri-
orus voi Pirital. Ta on olnud Estonias valgustaja ning suhtub
nagu oma inimene. Utleb salapérase ndoga: “Ma tean teid
koiki!” See ongi kogu mu kokkupuude astroloogiaga. Inimlik
soojus, usaldus ja positiivsus viib meid paremate tulemusteni
nii laval kui elus.

Olete périt Viljandist. Mida méletate teise ilmasgja eel-
sest muusikateatrist Ugalas?

Ma olen siindinud 1934. Laata ma miletan! Tollasest selt-
sielust ei tea ma midagi. Aga kui ma 1948, aastal keskkooli
laksin, todtas Viljandis ka lastemuusikakool. Meie oma koo-
lis, Viljandi Maagtimnaasiumis oli meeskoor ja puhkpillior-
kester. Korvipallimeeskond tuli Eesti noortemeistriks. Meil
oli paar vaimustavalt hullu Gpetajat, oma ala meistrit, nagu
muusikadpetaja Paul Krigul, endine Petseri ja Viljandi kiriku
organist, kes oli olnud ka Saksa sdjavies, aga 6nneks paises
repressioonidest. Tema oli haruldane inimene ja muusik.
Laulmist meil lastemuusikakooli oppekavas ei olnud, aga seal
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oli teine “hull’} Gpetaja Hilda Joamets. Opetas véljaspool
programmi hdleseadet ja muud, mida lauljale vaja: Tema toi
mind viimasel dppeaastal Tallinna konservatooriumi Jatiluka-
teedri juhatajale Aleksander Arderile ette laulma. Arder oli
dpetanud suuri lauljaid, naiteks Tiit Kuusikut, Georg Otsa,
Marta Rungit ja Elsa Maasikut. Parast ka Hendrik Krummi.

Arder andis mulle lootust. Sigisel oli konkurss ja umbes
viiskiimmend soovijat kellest kuus véeti vasti. Mind ka.
Estonia teatri koormeistrid kaisid eksameid kuulamas, otsisid
uusi koorilauljaid. Mind kutsuti kohe ka Estonia koori.
Miletan kunpdeva: 20. august. See oli suur dnn, Mu vanemad
tdotasid Salutaguse sovhoosis, praegu iitleksime riigimajan-
dis, aga sovhoosnikud ei saanud ju Gildse palka: Ainult s60gi
kasvatasid ise aiamaalapil. Linnas oli raha vaja, koofitod aitas
piris palju. Laulsin kolm aastat. Siis moned seal said aru, et
apingud ja kooritds ikka kokku ei sobi.

Tegelikult see piris nii pole. Teatris laulmine annab lava-
vabaduse. Eesti on nii viike, et enamik soliste on tulnud koo-
rist: Anu Kaal, Mati Palm, Voldemar Kuslap, kui tfitumaid
nimesid éelda. Erand on Vanemuise solistina alustanud
Margarita Voites. Ja Teo Maiste laulis raadio kooris, mitte
Estonias,

Aga leiba oli vaja. 1955 iitles kontsertmeister Elsa
Avesson, et on voimalik esineda rahvale loengkontsertidega ja
lisas, et “siis saad solist olla!”. Ma tulingi koorist éra, justkui
kasvasin solistiks, aga nii suur solist ma ka ei olnud ja 1960
tulin koori tagasi. Lithikeseks ajaks, sest Paul Migi nagi mu
huvi teatri ja muusikateatri ja plaatide ja klaviiride vastu. Ta
pakkus mulle muusika-kirjandusala juhataja kohta. Selle kor-
valt tegin osi. Tema abiga tulin ka lavastaja assistendiks.

4 ! 892014 mnamagilean

Liftusite teatriga aastal 1952. Kirjutate oma sisukas ja I5-
busas raamatus “Estonia tdusmine tuhast”, et saalid olid
ndukogude tiikkide puhul tiihjad.

Paul Magi lavastas Miljutini “Rahutu 6nne” ja tegi selle ringi,
arvestades meie mentaliteeti. Peaosades olid Ots ja Kodani-
pork, kes juba ise tombasid publiku saali. Selle opereti kuul-
saim laul on “Taiga, taiga” ja lugu ise méngib osalt Siberis.
Eestlase jaoks viga siinged seosed. Aga Magi suutis sinna
panna nalja, huumorit. Miljutin olla siin kdinud ja delnud, et
oli parem kui ta lootis. Kujutage ette, et noukogude operett
liks file saja korra. Aga kui Aleksandr Viner tegi “Nikita
VerSinin{”, siis see liks kolm korda tiihjale saalile. Moskva
Suures Teatris oli selle kohta viljend “tulime liihtrit vaatama”.
NSV Liidu Heliloojate Liidu esimehe Hrennikovi ooper
“Bma” kukkus isegi seal labi. Siis tuli jalle teha “Carmenit” voi
“Silyat’, et kassaplaan tiis saada. Ilma rahata sédureid vaata-
ma tuua polnud ju ka motet. Vai kasutati ithiskondlikke pile-
tilevitajaid: tahtsid “Silvat”, said ka “Ema”. Estonias tegime ka
nii.

Olete kogunud ja vahendanud tohutu hulga Estonia aja-
lugu.
Sege on sisemine kutse vi piifidlus. Mul on olnud dnne pool
aega seda ajalugu kaasas kita. Koik tuleb talletada, ka praegu
vahem tdhtsana tunduv. 2

Kui ma Estoniasse tulin, oli just lahkunud Benno Hansen.
Kaisin ta 6e juures. Ta kinkis mulle Benno noote, rddkis md-
Jestusi. Kunagised primadonnad Olga Mikk ja Lully Virkhaus
olid etteiitlejad, Helmi Einer haileseadja. Esitenor Karl
Otsaga jagasime garderoobi. Algaastate hdngu oli majas tun-



da, kuigi maja ise polnud enam see. Kuna telerit ei olnud, siis
keegi kuhugi ei kiirustanud. Pérast proove voi etendust istuti
kohvikus, meenutati, oletati, Naiteks, et kuidas oleks, kui
Milvi Laid ja Georg Ots oleksid operetis koos laval.

Publik kindlasti vordles...

Publik maletas vanu aegu. Milvi Laid ja Aarne Viisimaa saat-
sid juubeliteks telegramme. Kui neid ette loeti, oli saalis palju
tugevam aplaus kui teiste puhul. Demonstratiivne aplaus.
Hiljem korraldati nii, et telegrammid ei tulnud digeks pde-
vaks kohale. Milestustesse ma panin ka selle juhtumi, kui
Neeme Jarvi telegramm tldse meieni ei joudnud.

Mis muutus teatris pdrast Stalinit?

Esiteks hakkasid inimesed Siberist tagasi tulema. Noormees
Teo Maiste, keda ma kuulsin konservatooriumis, tahtis tulla
Eestisse laulmist 6ppima. Kédis maad kuulamas, kirjutas noote
Gmber, Jargmisel aastal joudis ta loplikult tagasi kodumaale,
Jenny Siimoni laululdassi.

Tuli Gerda Murre, imeline operetitdht, kelle sarm voistles
Milvi Laidi omaga. Ta arreteeriti 31. detsembril 1940. Lendu
on lastud kuuldus, et vangistajad ootasid lava taga, kuni
“Nahkhiire” etendus 16ppes. Kirjutasin Kanadasse, kus siis
elas veel neid, kes mdletasid, kéik kinnitavad, et Murre arre-
teeriti enne. Etendus jdi dra. Aga kui legend laheb lendu, siis
see lendab.

Jah. Gerda Murret miletan. Ta tegi naastes mone rolligi,
rahvas rokkas ja nuttis, aga parimad aastad olid moédas.
Kuid Murre oli kohutavalt optimistlik. Vahel me ei suuda se-
da ette kujutada, mida need inimesed pidid Siberi porgus labi
elama. Kuivord pidi domineerima nende elujanu, et tulla ta-
gasi ja olla ikkagi rd6mus, kas voi valvelauas istuda, nagu
Gerda Murre, suhelda oma kolleegidega ja olla oma rahva
hulgas. Need inimesed ei ole kunagi hidaldanud, et elu on vi-
lets vGi et ei saa piisavalt hitvesid voi et keegi teine votab nen-
de eest paremaid palu. Mingi eriline tahe aitas neil Siberi iile
elada.

Kes on kannatanud, hindavad elu viirtust teisiti.

Kuidas suhtute filmi “Georg””? On see téetruu?
Ajastutruu?

Georg Otsa puhul spekuleeritakse nii filmis, muusikalis kui
ajakirjanduses kuidagi kaldu kahe teema poole. Need on
koosté6 KGBga ja homoseksualism. Minu arvates oleks
Georgi elu pidanud kisitlema hoopis teise nurga alt. Pirast
laevahukku pogenemisel Tallinnast veetis ta tunde jdises vees.
Noore mehena opereeriti tal pirast seda dra teine neer. Millist
valu see vois teha ja kuidas Opetas hindama iga elupieva.

Georg oli tdesti ilus mees. [ga homoseksuaal pidi vaatama
teda kui ilupilti, kui iidolit. Aga see ei tdhenda, et tema neid
vaadanuks. KGBs véis ta kindlasti olla, esimene abikaasa lah-
kus sakslastega ja isa laulis teatris sakslastele. Ta vidi kirja
panna, aga on ju dokumendid, et ta ei andnud mingeid and-
meid ja kustutati nende hulgast.

Ma arvan, et filmis ja muusikalis oleks voinud olla Georgi
omapirast huumorimeelt. Kasutamata jii teise Georgi ja teise
baritoni Georg Talesi virvikas kuju. Tema oli petserlane, rai-
kis aktsendiga “mjina, kjurat”. Tale§ kiis direktori juures kae-

Georg Otsaga Puccini ooperi
"Boheem” Jvaatuses.

&

bamas, et “njdd vot, mjina laulan paremjini, aga Georg saab
poole rohkem palka!” Direktor titles vastu, et Georgi etendu-
sel on saalis poole rohkem publikut, ma pean siis ju poole
rohkem maksma ka.

Sellest oleks voinud saada toreda kérvalliini, nagu ka
Kuusikust, kes domineeris oma vdimsa hiilega, kuid publiku
lemmikuks jdi ometi Ots. Ja Veera Nelus-Tales, kes laulis fan-
tastiliselt, Meta Kodanipork. Inimesed Georgi timber on jaa-
nud tema lavaelulugudest vilja.

Ots on legend, mis ei aegu.

Jago monoloog. Ots laulab: “La Morte ¢ il Nulla, eesti keeles
“on surm ja tithjus” Kuidas ta iitleb seda “tithjust” Moned
lauljad teevad viiga forte’s, aga ei lopeta vana motet dra. Verdil
on vihe kohti, kus on kirjas kuus piano’t, kuuekordne
pPpPppPp pianissimo. Keegi justkui ei saa aru, ei ole kogemust,
annet, soovi seda lauset autori tahtmist médda Selda. Otsa
repertuaarist voib tuua ka lihtsama néite, kuidas ta laulab
mustlaspriimas Pali Raczi laulu, vurrud sorgus, “Nii see
liks..” Ta oli siis juba haige.

Kui Ots tegi oma pooleli jidnud “Don Giovannit’, kutsus
ta mind assistendiks. Ma olin just Moskvas. Utlesin, et Georg,
ma teeks, kui sina laulaks, Mul on iiks asi, mida ma sinu pu-
hul tahaksin teha. Kui Zerlina liheb ira, titleb don Giovanni,
et mis kurat on lahti, kdik mu iiritused lihevad tina nurja.
Minu kujutluses on tal uhke parukas ja ta votab selle sel het-
kel 4ra ja on vana kiilas mees. Sealt tuleks traagika ja viimsed
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Koos Eduard Tubina ja.
rossiga. :

pingutused noorust piifida ja koik muu. Aga selleks peaks ole-
ma Georg Ots, et see vilja mingida.

Paul Migi, Georg Ots ja Hendrik Krumm on olnud kolm
véga ldhedast kolleegi, kes koik surid 55-aastaselt. Kui ma ise
sellest east iile astusin, sain aru, kui palju neil jii tegemata.

Paul M&gi ja Udo Viljaots olid m&lemad andekad lavasta-
jad. Kuidas te neid iseloomustaksite?

Viljaots tuli balletist. Tema trump oli litkumise lavastamine,
suured massistseenid ja muidugi tantsud. Mégi oli kammerli-
kum, aga ta viimistles oma motteid nii histi, et publik pidas
hinge kinni. Tema avanemine jai ka kuidagi poolele teele.
Véimu arusaamad panid tokke ette. Tema ja Eldor Renteri
“Figaro pulm” ja “Lendav Hollandlane” olid omas ajas oivali-
selt uudsed. Siis tahtis ta teha ooperi “Torksa taltsutus” tina-
paeva kostiitimides, et alles tegevuse kiigus vahetatakse need
Shakespeare’i-aegsete vastu. See keelati dra. “Sojale ja rahule”
tegi Renter viga uhked kavandid, aga ooper ei joudnudki la-
vale. Mégil oli oma méte, et koik algab Pierre Bezuhhovi kui
dekabristi mahalaskmisest. Enne surma lihevad malupildid
silme eest ldbi ja see ongi ooperi telg. Ja tahtis teha kiirpeid,
Prokofjev kirjutas ju ooperi kahele 6htule, midagl Wagneri
“Nibelungi sormuse” sarnast. Méagi kutsuti koos dirigent Kirill
Raudsepaga Moslkvasse seda kontseptsiooni kaitsma. Kiisiti;
“Kuidas te voite geniaalse Prokofjevi muusikat hakata imber
tostma?” Kuigi ka Suur Teater tegi ihel dhtul kahe asemel ja
Georgi Ansimov olla teinud Prahas sama ja saanud novaatorli-
ku ldhenemise eest ordeni. Aga Estonias seda ei lubatud ja oo-
per jai dra. Paul Migi ja tema tohutu eruditsicon on minule
suureks eeskujuks olnud. | |

Mis oli teie esimene lavastus?

Esimene iseseisev titkk oli Evald Aava “Vikerlased” Aga 1968.
aasta rahvusvahelisel teatripdeval tegin kontsertprogrammi.
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Kutsusin Leningradist esinema Kirill Lavrovi. See tegigi pieva
rahvusvaheliseks, Lavrov oli meeletult kuulus. Just dsja oli ta
koos Ivan Porjevi ja Mihhail Uljanoviga lopetanud filmi
“Vennad Karamazovid”. Sellest tuli 1969. aastal kassamenu-
kaim Noukogude linateos ja see esitati ka Oscari kandidaa-
diks. Eesti meeldis Lavrovile véga, eestlased ka. Sellest kiilas-
kdigust kasvas aastatepikkune soprus. Kiisime koos Saare-
maal, kuhu Noukogude piirivalve valvsa silma all oli raske
padseda.

Kas “Vikerlastel” oli ka poliitiline alltekst? Praha kevad ja
sellele jargnenu oli rahval vérskelt meeles.

Prahale me ei méelnud, “Vikerlasi” taheti teha laulupeo 100.
aastapdevaks. Oli sulaaja l6pp, aga isegi selles kontekstis oli
laulupeo kava vérreldes eelmiste ja jirgmiste pidudega viga
eestilik. Gustav Ernesaks ohkas ja ttles, et sellist enam ei tule.
Ja rahvas laulis!

Pakuti sifs mulle ooperit. Neeme Jirvi tuli appi ja tegime
ara. Sula tOesti kestis veel, sest 1967 oli Estonia kidinud Hel-
singis, 1968 olid Soome kultuuripievad Tallinnas ja mingit
sellist 6rna habrast vabamate tuulte dhku oli tunda. Milvi
Laid, Aarne Viisimaa ja Eduard Tubin tulid meid Helsingisse
vaatama. Oli viga stidantsoojendav hetk, kui nad teatri noore
polvkonnaga kokku said. Mul on pilt, kus Ants Eskola vaatab
Milvi Laidi silmadesse. Mida kumbki vois moelda? Uks oli
Siberis olnud, teine pidi jatma kodumaa. Nukkersoe meenu-
tus olnust.

Osa viliseestlasi kiilastas sulaajal kodumaad. Osa ei taht-
nud voi ei julgenud tulla.

Milvi Laid Tallinna ei tulnud. Tema ema elas Vasalemmas, aga
tiitrele 6eldi, et Milvi, kui sa tuled, siis ema peab tulema sinu-
ga hotelli kohtuma, sest Vasalemma on vélismaalastele keela-
tud tsoon. Laid keeldus. Viisimaa korra kéis.

Tahtsin viga teada, kuidas stindis “Vikerlaste” esmalavas-
tus 1928, aastal, Hankisin aadressid ja sealt tekkis kirjavahetus
Hanno Kompuse ja Rahel Olbreiga, viiga huvitavad kirjad.
Votsin (hendust ka Ida Loo-Talvariga Rootsis. Kui kiisime
Goteborgis, tuli ta meid vaatama. Ja tuli ka 1985. aastal
Stockholmi. See oli viiga keeruline aeg, allveelaeva virk oli ol-
nud paar aastat tagasi, pagulased olid saalis, aga ei tahtnud
isiklikult kohtuda, avaldasid sellega meelt. Aga tema tuli. S&ja
ajal oli ta teinud “Vikerlasi” Tiit Kuusikuga. Nad kallistasid,
meenutasid. ..

Parast “Vikerlasi” olete lavastanud mélemat Tubina
ooperit.

“Barbara von Tisenhusenit” tegi algul Viljaots. Aga mina olen
natuke “sititdi” selles, et need ooperid siindisid. Kui Tubin
kais oma “Kratti” vaatamas, see oli vist 1966, siis pidi ta pirast
Leningradi kaudu Stockholmi lendama. Mina pidin teda saat-
ma, sest ta ei osanud vene keelt, et nditeks taksojuhiga suhel-
da.

Olime teatris kava koostades juba tutvunud. Kiisime ka
Tallinnas koos. Kaarmanni poes olid suured karbid musta ka-
lamarja. Tubin kiisis, kas see on 100 grammi hind, aga see oli
kilo hind. Ta ostis kaks kilo. Meie tegime talle Estonia kollek-
titvi poolt kirja, et see on kingitus, et ta tohiks seda Nou-



kogude Liidust vélja viia. Paar pudelit valget viina panime sa-
male kaardile. Tubin ttles, et see on suur luksus, Lubas sob-
rad kiilla kutsuda ja uhke peo teha.

Kui me siis rongis Leningradi poole séitsime, kiisisin, et
kas te ei voiks kirjutada ooperit. Ta vastas: “Mul on “Liba-
hunt” alustatud, aga sellest ei tulnud midagi vilja” Utlesin
siis, et dkki midagi Tammsaarelt, “Karboja” on hea lugu voi
nditeks “Kalevipoeg” lavalise oratooriumina (midagi Orfh
laadis). Tubin {itles, et ei taha rahvusromantilist lugu. Nii see
vestlus 1oppes.

Siis olime “Kratiga” Helsingis, Tubin tuli sinna. Soomlased
teda omaks votnud ei ole, neil on Sibelius. Aga “Krati” arvus-
tuses oli iiks viga tore termin, et Tubin on rahvuslik kosmo-
poliit. See votab tema muusika olemuse viga histi kokku. Sel
ajal olin kirjandusala juhataja ametis ja pakkusin talle vélja
Aino Kallase “Barbara”. Nidala pérast sain kirja, et idee on
olemas, teekond ballilt jadauguni, andke libretist. Rumessen
on selle kirja oma kogumikus avaldanud. Ja siis juhtus iiks
taiesti eriline asi. Kuni Tubinani oli kindel komme, et heliloo-
ja esitab teose kunstinGukogule, see teeb rea ettepanekuid,
mida muuta, helilooja toob muudetud klaviiri tagasi, tehakse
uued ettepanekud ja nii mitu korda. Isegi Tamberg tegi
“Cyranod” timber, Aga Tubina algklaviirist on ainult (hte
laiku pikendatud ja sedagi tegi autor vabal tahtel.

Kui ta kirjutas stseeni Sigulda koopas, palus ta oma naisel
porandal lamada nagu Barbara. Naine iles, et nii kiiresti ei
saa drgata ja vendi dra tunda. Tubin pani muusikat juurde.
Aga koik muu oli juba “paika loksunud” ja ta kirjutas fantas-
tiliselt kiiresti.

Jérgnes “Reigi Opetaja’. Libreto kirjutamist oli enne sdda
alustanud Aino Kallas ise. Muusika pidi kirjutama Evald Aav,
kes aga 1939. aastal suri. Aava dde andis pooliku libreto
Ernesaksale, aga maestro ei olnud huvitatud. Selle ooperi lib-
retistiks otsisin vahepeal isegi Betti Alverit. Tema valdas dra-
maatilist [ahenemist, lugege kasvoi “Pirnipuud’, ja oli veel li-
saméte, et naine kirjutab naise teksti pdhjal libreto, aga Alver
el haakunud. Tubin oli just lugenud “Nelja monoloogi pitha
Jiari asjus” ja pakkus, et votame jélle Krossi. Loppversiooni jdi
paris kenake hulk Aino Kallase teksti. Krossi suuremad 16i-
gud on proloog ja Saalomoni ilemlaulu koht. Taas huvitay
fakt: kui leiti Catharina Wyckeni ja Jonas Kempe kohtuprot-+
sessi protokollid, oli nende sdnastus Aino Kallase tekstiga va-
ga sarnane. Kuidas kirjanik ajastut nii ehtsalt tunnetas?

Vahepeal oli Tubin aga endale siisi pealaele kogunud, oli
kirjutanud Reckviemi Teises maailmasdjas langenud eesti s3-
durite malestuseks. Ahvatlusi Eestisse naasmiseks ta ka igno-
reeris ning lisaks oli targemaks saanud ja tahtis osa honorari
valuutas. Siis leiti, et alles ju “Barbara” oli, ja “Opetaja” jai
seisma.

Sellega seoses taas {iks ajastu uskumatu hetk. Ohtul enne
“Reigi Opetaja” libikuulamist saime teada, et Aino Kallase
poeg Hillar on Tallinnas. Kutsusin ta endastmdistetavalt ja
naiivselt kunstindukokku. Aga seal istusid ju “seltsimehed”
Jirgmine pdev tuli suur kisa, et kes on lubanud viliseestlase
kunstindukogu kinnisele koosolekule. Aga kedagi maha ei
lastud ja Kallase pojal voimaldati kiia Kassaris oma vanemate
suvemaja vaatamas. “Reigi opetaja” joudis publiku ette alles
sits, kui Ird oma sidemetega selle Vanemuises lavale t6i.

1960.-1970. aastail oli meil jude, et panna vélja
“Roosikavaler”, ja veel kahe koosseisuga. Kuidas me nii
tipptasemel olime?
Jah, meil olid suurepérased Violettad, Manricod, Luciad.
Mones méttes oli see kuldajastu. Oeldakse, et kaht asja ei saa
laulja dppida: sarmi ja musikaalsust. Annet voib t66ga aren-
dada, aga need kaks peavad kohe alguses olema.
“Roosikavaleri” parun Ochsi tegi Teo Maiste iiksinda. Aga
teised olid téesti topelt. Muide, “Roosikavalerist” Ténapieva
infoajastul ei kujuta ette, et meie sdber Harri Kiisk saatis
Stockholmist meile tihe klaviiri ja “Roosikavaleri” ulatuslikud
partiid opiti dra tindiga kirjutatud nootide abil. Teatris oli ai-
nult iiks klaviir ja sellest mingis kontsertmeister. Siis tegi
Neeme Jarvi ka “Salomé’, tema ja Paul Miégi panid aluse, et
teha ka vihem tuntud oopereid, néiteks Rossini “Turklast
Ttaalias” Koos Eri Klasiga viisime seda tava edasi, tegime néi-
teks Hindeli “Alcinat’, Verdi “Luisa Millerit” ja “Attilat”
Pohiméte oli, et tiks eesti teos, ks tuntud klassika ja tiks vé-
hem tuntud ooper. Eesti helilooja teos v&is olla ka ballett voi
lausa muusikal, igal aastal uut ooperit ei jdudnud. Meil olid
Sumera ja Tambergi suurepirased balletid.

Kes v&i mis on teid lavastajana suunanud ja inspireerinud?
Mina kasvasin Udo Viljaotsa ja Paul Magi kite all. Vene la-
vastaja Boriss Pokrovski ja sakslane Felsenstein on kindlasti
mind kéige rohkem mojutanud. Kaisin ka nii palju kui voi-
malik Moskvas oopereid vaatamas. 1964. aastal tuli Suurde
Teatrisse gastroleerima Milano La Scala. Négin Karajani diri-
geeritud “Boheemi” ja Verdi Reekviemi. Viike detail: NSV
Liidu Kultuuriministeerium jagas hinnalisi pileteid koikide
liiduvabariikide muusikateatrite inimestele. Aga muidu min-
geid, absoluutselt mitte mingeid pileteid saada ei olnud. Tulin
Teatralnaja metroojaamas rongilt maha. Otsekohe kiisis
summ inimesi igaks juhuks, et akki kellelgi on pilet iile. Juba
metroojaamas! Uks pdev nden, mingi major seisab teatri sis-
sekiigu ees. Ja tal on pilet!!! Inimesed liksid hulluks, palusid,
karjusid. Seal oli iiks ilus vanaproua, vaibolla tsaariaegne teat-
riinimene, Tema langes majori ette polvili! Pani kied kokku
ja iitles, et ma pean selle pileti saama, et ma suren &ra, kui e
saa. Ja sal

1974. aastal tuli Moskvasse kuulsamast kuulsam itaalia di-
rigent Claudio Abbado. Mina sain juhuslikult tuttavaks itaal-
laste assistendiga. Oli vdimalik minna lava taha ja vaadata
koos La Scala inimestega ménda etendust sealt rakursist. Mul
oli salaplaan ja see noormees korraldaski nii, et sain Abbadolt
Sirbile, tollasele Sirbile ja Vasarale intervjuu. Autogrammgi
on sellest pdevast. Ta jii viisteist minutit hiljaks. Minul poleks
sellest midagi olnud, aga ta iitles iiliviisakalt, et vabandage, La
Scala ja Suure Teatri vahel on praegu jalgpallimats ja mind
paluti anda avalook, sellepdrast ma hilinesin. Claudio Abbado
suri tdnavu. Jalle on {ihest andest ainult plaadid jarel.

Pirast staZeerisite ka Berliinis?
Tahtsingi nitiid jouda selleni, et kui “Vikerlased” dra tegin,

sain aru, et ma voin lavastada, aga pean dppima, GITIS [NSV

Liidu mainekaim teatrikérgkool Moskvas - L. O.] ei tulnud
kéne alla. Sealne pdevane 6pe kestis viis aastat, aga mul oli
perekond. Niisiis - véimatu. Aga 1969. aastal kiis Moskvas
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Lavadpetajad. Vasakul Walter Felsenstein Berliini Koomilisest Ooperist, paremal koos Suure Teatri lavastaja Boriss Pokrovski ja Eri Klasiga.

Walter Felsenstein Berliini Koomilisest Qoperist. Koik NSV
Liidu huvilised noored lavastajad said tema proove vaadata.
Mind himmastas tema tapsus, kuidas ta neid proove tegi!
Saksa keelest sain vihe aru, aga kogu jutt tolgiti paralleelselt
vene keelde. Siis telkkis mul idee, et ma pean saama Berliini
Felsensteini juurde. Uks gruusia mees oli seal juba kiinud. Nii
et pShimdtteliselt pretsedent oli. Meie, st Noukogude Liidu
Kultuuriministeerium saatis Felsensteinile kirja. Jirgmise aas-
ta alguses see siis stindiski. Voimaldati olla poolteist kuud, aga
raha anti theks nadalaks, nii kallis oli keskmine hotell. Aga
mul oli Berliinis taas iiks tuttav, kes korraldas elamise erakor-
terisse ja ma sain oma aja dra olla. Pdrast seda tegin Puccini
lithiooperid ja 1974. aastal “La traviata”

Edasi tuli Suur Teater.

Teine soov oli mul, et ma saaksin stazeerida terve hooaja mo-
ne draamalavastaja, niiteks Georgi Tovstonogovi voi Mark
Zahharovi juures. Ja siis ma nagin Boriss Pokrovski proove.
Qoper oli Sostakovitsi “Nina” ja Sostakovits istus ise saalis.
Oi, kuidas ma tahtsin olla Pokrovski juures! Tema oli tdiesti
teistmoodi kui Felsenstein, kelle jaoks oli lava nagu malelaud,
ta isegi kasutas proovides malelauaks joonitud pérandat.
Lauljad-koorid olid nupud, ta t60tas joonise detailideni vilja,
kaik oli nagu s&javieparaadil, aga saalist vaadates toimis vor-
ratult. Pokrovski oli emotsionaalselt ja psithholoogiliselt palju
varvikam. Julges anda lauljale improvisatoorset vabadust.
Pohimote oli paigas, aga kui solist laks sisuliini pidi diges suu-
nas, siis Pokrovski toetas teda.

Teo Maiste orgaanilisus meeldis talle niiteks viga.
“Hovanstsinas” tuli laulda vanavene, kohati kirikuslaavi kee-
les. Kord kiitis Pokrovski eraldi Teo Maistet ja kiisis, miks
ometi teised ei laula vene keelt sama aktsendivabalt ja ilusa
kalaga nagn Maiste. Ma ttlesin talle vaikselt, et Maiste on
seitseteist aastat Siberis “Stalini Glikoolis” olnud. Pokrovski sai
aru ja seda teemat enam ei puudutanud. Teo oli Siberis ka ki-
rikukooris laulnud, nii et selle keele keerdkiigud teda ei eksi-
tanud.

Sain oma taotlusele positiivse vastuse ja olin 1974/75 terve
hooaja Suures Teatris. Veatasin Pokrovski proove. Nagin kai-
ke muud ka. Neeme Jarvi kaudu tuli mu ellu 20. sajandi suu-
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rimaid pianiste Emil Gilels. Tema kaudu sain konservatooriu-
mi suures saalis kéiki kontserte kuulata. Uuendasin kontakte
Suure Teatri solistidega. See t6i hiljem Estoniasse gastroleeri-
ma niiteks Jevgeni Nesterenko. Selleks dppis ta selgeks
“Boriss Godunovi” meie redaktsiooni, vdttis ette suure 166,
Just meie lavastuse eest sai ta Noukogude riigi korgeima voi-
maliku tunnustuse Lenini preemia.

Kérvuti pikkade stazeerimistega korraldati paljudes linna-
des kunstnike ja lavastajate “laboratooriume”, nagu tollal del-
di. Mulle anti voimalus kidia Moskvas, Sverdlovskis, Odessas...
Siis ma kutsusin nemad omakorda Tallinna. Teatriithing, olgu
ta tdnatud, maksis selle kinni, Pokrovski nigi mu “Viikest
korstnapiihkijat” ja kutsus mind Moskvasse seda tegema.
Kontaktid arenesid edasi. Lavastasin “Korstnapiihkija”
Kammerteatris, saalis oli Tampere teatrijuht ja kutsus
Tamperre sedasama tegema. Sibeliuse Akadeemia omad na-
gid Tamperes, kutsusid enda juurde. Seda viikest klimpi olen
neli korda teinud, aga ménda asja tahan teha, kuid ei saa roh-
kem kui selle ainsa korra!

Eesti on nii vaike, et siin tekib v&imalus sama asja uuesti
teha alles aastate pdrast. Lavastades voivad sul olla mdned
head ideed, aga juhtub, et kui nded I6pptulemust, motled, mi-
da koike olels saanud teisiti ja paremini. Kunstnikul on ker-
gem. Tema v6ib homme maalida uue pildi, aga lavastajal seda
voimalust ei ole. Tore, kui on kontaktid vilismaal, siis saad
ehk seal teha.

Neid kontakte on ju ohtralt olnud.
1984. aastal olid minu juubelil Soome Rahvusooperi ja Savon-
linna festivali juhid. Rein Ristlaan tegi suure peapesu, et kui-
das on firitusel nii palju vélismaalasi, nii palju soomlasi. Pahe
sain kiill, aga sain ka Soomest ametliku kutse tulla kiilastama
Savonlinna ooperifestivali. Koos abikaasaga, nagu viisakas
komme nduab. Esmalt tundus see ilmvéimatu. Kui Gldse ke-
dagi t60 asjus Noukogudemaalt korraks vilja lasti, siis pere-
liilkmed jdid kindlasti pantvangi. Taas tuli méngu tutvus.
Moskvas oli meil iiks coperihull, ministri abi, see aitas. Mind.
Abikaasa jai ikkagi maha.

Pidrast fantaseerisime soomlastega, et coperipievi voiks
pikendada. Mis oleks, kui Savonlinna festivalile tuleks kiilalis-



teater ja see oleks Estonia? Algul tundus taas utoopia, aga
ajad olid muutmas ja kujuneski nii, et 1987. aastal kiis
Estonia Savonlinnas kui festivali esimene kiilalisteater. See oli
ka niisugune aeg, et Moskva iiritas raha vélja pressida, aga
saime siiski kokkuleppele, et meie eest tilemaara korget “Guri”
ei kiisitud ja etendused toimusid.

Siis tekkis mote viia sinna Mussorgski “Hovanstsina’, mi-
da polnud Estonias kunagi tehtud. Savonlinna isegi plaanis
seda ooperit festivalile, aga nihes selle tegelikku mastaapi, jat-
sid plaani katki. K&ik need kirikud ja Kremli vaated on ju to-
hutu suured. Mina nigin Sofia teatris Pokrovski “Hovanstsi-
nat”. Valeri Levental oli selle kujundanud tildistavate detaili-
dega, Kremlit vanal kujul ei olnud. Kutsusin Pokrovskit, tema
oli néus ja tuli lavastas Estonias selle massiivse ooperi meie
viikese lava jaoks timber. Kunstnikud olid vennad Viktor ja
Rafail Volski. Minu meelest on 1987. aasta “Hovan$tsina” koi-
gi aegade kérgeima kvaliteediga lavastus, mida me tildse ole-
me teinud. Juhatas Eri Klas, Teo Maiste ja Mati Palm olid ni-
miosas, Golitsoni laulis Hendrik Krumm, Marfat Leili
Tammel, Urve Tauts ja Maarika Eensalu. Savonlinnas laulsid
{thel etendusel Moskva Suure Teatri solistid - Irina Arhipova
Marfat ja Jevgeni Nesterenko Hovanskit. Pérast Savonlinnat
kiisime Moskvas endas, Kopenhaagenis ja Goteborgis.
Soome televisioon on meie “Hovanitsina” ka filminud.

“Godunov” joudis lausa Pariisi. Ajastu kontekstis oli see
veel suurem ime kui sisenemine Savonlinna.

Siin tuleb mangu Edisson Denissov, andekas ja poolpd-
randaalune helilooja, keda omal ajal stitidistati seitsmes sur-
mapatus, antikollektivismis, nonkonformismis ja teab milles
veel. Sostakovits pidas teda iiheks oma andekamaks opilaseks,
toetas igakiilgselt, aga NSV Liidu Heliloojate Liidu tihisrinne
oli tugevam. Kui ajad vabamaks laksid, tuli Estonias lavale te-
ma ballett “Pihtimus” Alfred de Musset’ jargi. Tellisime selle
ekstra Tiit Hirmi jaoks.

Denissov nagi meie “Borissi” ja vaimustus. Ta kohtus
Pariisis Grand Opéra juhtidega. Neil oli idee teha “Boriss
Godunovi” festival, niidata eri variante. Nende pealik mon-
sieur Fouquet tuli Tallinna, mootis sammudega lava ja rapu-
tas pead: kuidas on fiitisiliselt voimalik teha siin “Boriss
Godunovi’? Siis laksime ja votsime viina, prantslasele on
vodka ju midagi eksootilist. Tuju tousis ja ta tegi avalduse, et
tahab kutsuda terve Estonia Pariisi. Meie hakkasime muidugi
naerma. Aga tema oli tosine. Utles, et on festival, teie teete
algvariandi ja Grand Opéra esitab tuntud redaktsiooni. Me
siis liksime ja tegime. Opéra Comique’i laval. Praegu on ras-
ke ette kujutada, et ithe kuu jooksul esitati “Boriss Godunovi”
18 kordal Jevgeni Nesterenko tegi nimirolli meie Teo Maiste
ja Mati Palmi korval. Paata Burtuladze, Noukogude Liidu tei-
ne tippbass, konkureeris Nesterenko, Maiste ja Palmiga ooperi
pealaval. Kriitika andis meie etendusele parima hinnangu.
Opéra Comique’i juhtkond oli viga rahul. Meie? Kujutage et-
te, kuidas noukogude inimesed elavad kaks nddalat Pariisis,
on aprill, kevadvalgus, punased kastanid ditsevad. ,. Meile
tehti Lidos vastuvétt, sest kaik liks nii hdsti... Jorgmisel pde-
val pirast meie esietendust mdddus Saljapini surmast viis-
kiimmend aastat. Olime saanud kuhjaga lilli, kimpe, korve.
Viisime kéik lillekorvid tema elukoha ette tinavale. Muide,
temna viimne esinemine oli olnud just Opéra Comique’i laval.

See liks siidamesse. Oli nagu sild meie ja suure Saljapini va-
hel. Taksojuht vottis lisaraha, sest auto porand oli dielehti tdis.
Vattis valuutas, mille eest sai osta kdike, mida kodumaal ei
olnud. Aga meie andsime kerge kiega. Saljapini nimel

Milline on meeldejadvaim kogemus vélismaalt?

Minu elu kdige naljakam kogemus lavastajana oli Tiaikovski
“Jevgeni Onegin” Buenos Airese Teatro Colénis. Algul tegin
seal “Jolanthet’, siis 1997. aastal “Oneginit” ja tutvusin Dmitri
Hvorostovskiga, “Onegini” esietendusel toimus streik. Koor
ndudis palka juurde. Lubati anda ka, aga parast. Nemad keel-
dusid riidesse panemast. Saalis istus 3000 inimest. Koor tuli
lavale, lauljad tahtsid konesid pidada, selgitada, stiiidistada.
Rahvas aga karjus ja mératses: “Hakake laulma! Jétke oma jo-
ru!”. Nemad hakkasid siis hiimni laulma, rahvas pidi tbusma
ja rahunes pikapeale maha. Etendus siiski algas, pool tundi
plaanitust hiljem, ja 16ppes alles keskoél. Koor lavale kum-
mardama ei tulnud. Kohalikele lauljatele ei plaksutatud, kiila-
listele aga seda rohkem.

Kord lavastati Stockholmis “Don Giovannit’, kui ameti-
ithing teatas, et lavatdoliste toGaeg 1opeb kell 23. Kui edasise
eest eraldi palka ei saa, litlitatakse lavatehnika esietendusel
vilja. Ja toesti-toesti - kui nimitegelane pidi porgu vajuma, jai
porguauk suletuks, sest kell oli 23.05. Bariton iitles siis publi-
kule valjusti, et tal pole praegu 8ige aeg pdrgusse minna, aga
see teater on ise itks suur pdrgu. Ja kondis vilja.

Meenutab Istvan Szabo filmi “Meeting Venus”. Seal nur-
javad rohelised “Tannhauseri” rahvusvahelise koosseisu-
ga esietenduse Pariisis.

Just, tiipselt! Ametiithingu ja kelle veel ndudmised ei hooli
kunstist. Tee mida tahad, lepi voi vditle, aga tee seda pérast
etendust. Kunsti niimoodi kohelda ei tohi. Buenos Aireses
palusin, kas klaverit saaks paar meetrit edasi nihutada. Oeldi,
et meie kahjuks ei tohi seda teha, ametiithing ei luba, aga nde,
seal taga istub kolm meest, kelle kollektiivlepingu kohustuste
hulka luulub ka klaveri litkkamine, paluge neid. Vi siis palu-
sin, et “Jolanthes” tuleks viis-kuus koorilauljat kuninga saatja-
tena lavale, et oleks uhkem ja kuninglikum. Ei lubatud, sest
neil polnud hetkel laval laulda vaja. Aga kui ma palusin kvar-
tetti mangida orkestriaugu asemel laval, siis nemad olid r36-
muga nous, sest kui orkestrant on laval ja kannab kostiiimi,
siis on teater kohustatud maksma talle lisatasu.
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Kuidas te suhtute ooperi tanapievasta-
misse?
Nii ja naa. Kui ma vaatan néiteks Willy
Decleri 2005. aastal Salzburgis lavastatud
“La traviatat” Anna Netrebkoga Violetta
osas, siis mulle mundub see loogiline ja en-
dastmbistetav. Doktor vaatab kella, kell on
pohikujund, aeg saab otsa. On “Don
Giovanni” lavastus, mille tegevus toimub
Harlemis, don Giovanni ja Leporello on
kaksikud, nii et Masetto rahval on téepoo-
lest kerge neid segi ajada. Lisaks on don
muidugi narkomaan ja siistib ennast ja nii
edasi. Aga see t96tas kiill. Ka “Boheem” véib
olla nijiidisaegne.

Videolt olen niinud “Boriss Godunovi”

lithi ooperiga “Pikk joulueine”.

tanapdeva kostiilimides. Kui ta siis kitiinlaga 77
ringi kdib, méjub see voltsilt. Pimeni mungakong ja munkade
koorid ei toimi valjaspool oma aega. Ka Putin, kes kirikus va-
ga ndoga kiitinalt hoiab, paneb htitidma: “ei usu!” Budapestis
ndgin Katharina Wagneri lavastatud “Lohengrini”, suur
Lenini biist keset lava. Lohengrin jalutas viikese tuumakohv-
riga, valge luik peal. Milleks?

On veel darmuslikumaid naiteid. Miincheni lavastuses on
Onegin ja Lenski homod, aluseks on voetud kuulujutud
Tsaikovskist. Lenski laulab Olgale “ma armastan teid”, aga
vaatab hoopis iile Olga pea Oneginit. Duellistseenis istuvad
nad voodi serval ja arutavad, et kas me niiiid olemegi vaenla-
sed. Taustal kiivad paljad poisid labikumava kile taga dusi all.
Ma el usu, et see sellele ooperile midagi juurde annab.

Voi muusikaliselt véga hea “Trubaduur” Jonas Kaufman-
niga Manrico osas. Kohe alguses tuleb lavale alasti vana nai-
ne, Azucena ema vaim. Kiib ithest pildist teise, Idpustseenis
kiikitab pool tundi nurgas. Kes ooperit teavad, neile on niigi
selge, et Azucena radgib selles stseenis vaimust ja vaimuga.
Kehv on vaadata ooperit, kus méni detail on “audsuse” nimel
suvaliselt kuskilt vilja imetud. Kdike ehk ei peagi lavastama.
Muusikale, lauljale, inimesele peab ka ruumi jiima.

Mis on teie seni viimane lavastus?

Hindemithi “Pikk jéulueine”, Sellest tegi vaikese loo isegi Briti
mainekas ajakiri Opera. Sellelgi on oma eellugu. Esimeste
Georg Otsa pdevade ajal tuli minu juurde keegi hirra, tutvus-
tas end, et tema on Arthur Jacobs, ajakirja Opera toimetuse
kolleegiumi liige. Tema hakkas mulle saatma Operat, tasuta.
See ilus Zest kestis aastaid. Aga iihel paeval tuli temalt kaart
“Kallis Arne, mul on viihk. Aga ma olen palunud, et toimetus
saadaks Teile seda ajakirja edasi” Opera tulebki tanini iga
kuu minu postkasti. Aasta eest saatsin toimetajale mister John
Allisonile kaardi, et ma tinan ja tean, et see tuleb tinu kadu-
nud mister Jacobsile. Tema vastas, et aitah, vaga tore ja ma tu-
len kunagi ka Tallinna. Kaiski ootamatult dra, nii et meie kah-
juks kokku ei saanud. Ehk ei tahtnud ta kohtuda, et fugu tu-
leks erapooletu. '

“Joulueine” on iihe sajandi lugu. See on minu lugu ka.
Selle ooperi proovide kiligus sai iga osaline radkida oma elu-
loost polviondade kaupa, Mani vottis isegi vanavanemate pil-
did kaasa. Koik said iscendast ja oma juurtest teadlikumaks.
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Méni lugu haakub iga oma osalisega. Boriss véi Attila, need

on kauged. Neid mingitakse. “Joulueine” vib aga toimuda
ténapdeval, nii Kanadas kui Eesti {irglaanes. Hindemithil on
see viga napilt tehtud, iiks liheb minema ja teine tuleb ase-
mele. Ja Euroopas kiib suur sdda. Pracgu kiiib sdda Ukrainas.
Sel puhul v&ib ooperit samastada reaalse eluga. Publik tajub,
et see ei ole mingi eliidile mdeldud asi, millest midagi aru ei
saa.

Mida jargmiseks lavastate?
Mul on Saaremaaga tegemist ja ma tahan veel ithe raamatu
kirjutada. Ma ei lavasta enam.

Kui te saaks teha {ihe ooperi omal valikul, mis see siis
oleks?

Ma teeksin uuesti “Carmenit”. Mul on lavakujunduseks
iiks idee, Pablo Picasso natittirmort hirja peaga, mille saaks
teha viga atraktiivseks kujunduseks. Kunagi kutsuti mind
Helsingi kunstikooli, et ma teeksin seminari muusikateatrist,
Lasin dpilastel teha projekti: “Carmeni” kujundus Merimée
novelli, Bizet' ooperi ja StSedrini balleti jargi. Et noored mot-
leksid Zanri voimaluste peale, Seal on sisuniiansse, millest tih-
ti ei moelda. Néiteks saatuse motiiv. Tavaliselt Carmen laulab
habaneerat, tiks poiss ei tee vilja ning tihelepanu kéitmiseks
viskab tiidruk talle lille. Aga muusikas tuleb saatuse motiiv
pérast habaneerat. Ma lahendaksin selle nii, et Carmen jook-
seb pdrast habaneerat ira ja koik mehed jirele. Siis on aega ja
saatuse leemat ei pea liihendama. Carmen pdérab ringi, hei-
dab lille ja alles siis on saatus midratud.

Paar séna Saaremaa ooperipdevade kohta. Seegi ilus tra-
ditsioon on Estoniaga seotud.

Selle alustas muusikadpetaja Ludmilla Toon Kuressaare oope-
ripdevade nime all. Esimene ooper oli “Tosca’, siis “Nabucco”
ja teised. Tema ajas isegi Odessa ooperi autobussidega siia
vélja, tuhat seitsesada kilomeetrit ratastel suure suvega! Aga
tal polnud ju staapi, etendused toimusid lageda taeva all,
vihm ja sddsed méngisid kaasa. Sellepirast jii hea algatus
pocleli, Urve Tiidus, toonane linnapea, podrdus Eesti
Kontserdi poole. Aasta oli pausi ja siis Aivar Mie oma entu-
siastlikus haardes arvas, et olgu ooperimaja, kas voi telk, aga
lithtrid ja muu atribuutika olgu olla:



Uuel hooajal on Estonial veel Saaremaaga seotud projek-
te.

Oktoobris esitab Estonia seal kaks korda operetti “Silva” ja kaks
korda balleti “Bajadeer”. Qoperipievad on niikuinii. Festivali
avab Paul Hindemithi lihiooper “Pikk joulueine”. Anname
kontserte, meil on suur lasteprogramum. 250 estoonlast soidab
Kuressaarde ja spordikeskusse ehitatakse viisakas suuruses lava,
Suvine ooperipublik on pohiliselt mandrilt ja vilismaalt.
Oktoobri festival on moeldud saarlastele, eriti lastele.

Mainisite Aivar Mae ndudmist, et ooperis peaks olema
lihtrid ja lilleseaded. Ise arvan, et peaks olema ka vahu-
vein ja Ohturiietus. Kas ooperi publikurituaalid peaksid
jaama? Mida need annavad?

Noblessneri laevatehase “Parsifal” kélas paremini kui oleks
kélanud Estonias, Aga véljaspool teatriruumi peab olema
milj66. Savonlinna kui fidse kindluse olemus toetab teatrit.
Savonlinna on ooperi linnaga 16iminud. Kiiiinlad pélevad vee
ddres, jarvel holjuvad ooperite nimedega laevad ja Sarastro
baarist jouad baari Ooperikelder. Jargmisel hommikul raagi-
vad turul kéik eilsest etendusest. Just nagu Wagner Bayreuthi
kavandades tahtis. See kujundab miljéo.

Ma olen kdinud Bregenzi festivalil. Kaks korda. See on
meelelahutus. Perfektselt, tehniliselt perfektselt tehtud. Aga
ikkagi. Arena di Veronal olen kiinud. Seda ma ei suuda ette
kujutada, kuidas seal nii suures ruumis saab mikrofonita laul-
da. Voimas. Ja on ka vana aeg ooperi iimber. Aga {iks vana
teater, kus on dirigeerinud Karajan, Toscanini ja Furtwingler,
kaalub need paigad iiles. Koik need vanad lood teatri seinte
vahel. Sa oled neid lugenud. Ja siis sa seisad ja meenutad.
Mulle ikkagi meeldib olla paris coperimajas.

Mul oli kiilas {iks Viini arst, kes oli ndinud iile 2000 eten-
duse Viini ooperis. Lapsest saati oli ta kommirahad nendele
Stehplatz'idele kulutanud. Tema vois radkida koigist lauljaist
14bi kolme polvkonna, et kuidas see voi too laulis. Meil oli
Estonias kulissibmbleja, kes teadis ka. Tookojast sai lava de-
koratsiconirddule. T66 korvalt oli ta kuulnud Grace Bumbryt
ja Valeria Barsovat. Oli Gmblemise korvalt neid endasse ime-
nud ja nende suurust maistnud.

Mida uut pakub Estonia hooajal 2014/15?

Hindeli “Rinaldot” muidugi, virske esietendus. Dirigeerivad
Andres Mustonen ja Risto Joost. Paul Hindemithi varast
ooperit “Cardillac’, juhatab Vello Pdhn. “Pikk jéulueine’, ju-
hatab Risto Joost, ongi selle etiiiid. “Cardillaci” pole Eestis
iialgi tehtud. See on Estonia aasta ettevétmine.

Kes on solistid?
Nimekiri on veel lahti, aga titleme, et Rinaldo tuleb kiill meie
oma solistidega. '

Jargneb kohustuslik kiisimus. Estonia uus maja? Teie ajal
on neid projekte olnud dige mitmeid.

Esimeses variandis valiti Estonia jaoks koige ilusam koht -
praegu on seal rahvusraamatukogu. Oue poole pidi tulema
amfiteater, et kohe teatri taga saaks anda vabadhuetendusi.
Ees pidi olema valjak. Kaarli puiestee liiklus pidi suunatama
kiriku eest maa alla. Unistuseks see jaigi.

Teine variant holmikpuu kohal polnud ka paha. Sealgi on
viike korgem koht, kust kultuuri stimbol vilja paistaks nagu
Pompidou keskus v6i Opéra Bastille.

Et maamaérk oleks ndha.
Ginko kaitsjad voitlesid tegelikult Lenini puiestee labimurru,
Siida-Tatari kvartali lammutamise ja suure paraaditribiiiini
vastu. Niitid on jadnud mereserv. See on keeruline teema.
Ooperimaja jaab justkui ddrealale. Mudugi, Oslos voi Syndeys
on ooperimajad samuti rannapromenaadil. Aga meil oleks
rahvusooperi, meie Estonia nihkumine kesklinna serva just-
kui siimboolne lahkumine. Linna nabaks jadks Viru keskus
voi Solaris.

See on keeruline teema.

Mis on ooperi saatus?
Selle kohta kirjutas juba Saljapin, et kino lopetab ooperi ja
teatri, filmitakse maailma parim trupp maailma parimas tiikis
ja korras. Nii pole ldinud, uusi teoseid ja uusi maju tuleb ko-
gu aeg juurde. Ooper on kiill nelisada aastat vana, aga endi-
selt hea tervise juures.

Péhipublik on kiill keskeas ja vanem generatsioon.

Kuidas noori saali saada?

Naiteks omal ajal palju tehtud “Viike korstnapiihkija“ on pe-
reooper. Moskva kammerooperis ldheb see tinapéevani, esi-
etendus oli 1979. Kui tuli 30 aasta juubel, tehti tore kapustnik,
kus kunagised laped méngisid uuesti oma lapsepalverolle,
“Korstnapiihkija” noorele publikule annab see kindlasti suuna
jélle ooperisse tulla. 1976. aastal lavastasin “Figaro pulma’,
kus laulsid ainult noored. Parimad diplomandid said osad,
Puurad, Eensalu ja Miilberg. Siis oli kiill saalis palju noori,
kes tulid oma kaaslasi vaatama. Saaremaal teeme juba kol-
mandat aastat ka lastegalat. Esimesel aastal olid Pipi Ingel
Marlen Miku kehastuses ja Buratino ehk Heldur Harri Polda,
siis Lotte ehk Gerli Padar, niiiid Maria Listra ja Koit Toome.
Lauldakse coperiaariaid. Lastele tuntud tiiiibid niitavad, et
ooper on lahe.

Kiisimus on, kuidas need lapsed tuleksid juba piris oope-
risse. Mil moel, mitte mis nippidega. Nipp on justkui pettus,
Lapsed peavad harjuma kiima. “Laserharf” ja “Ooperitund”
on head, nende kaudu tulevad paljud inimesed esimest korda
ooperisse. Tdnapdeva noort on raske (illatada. Kinos nieb ta
3D “Tihtede s6da’, teatris vaatab: papist kulissid ja keegi paks
tadi laulab, mis teda peaks siia kutsuma?

Ehk aitaks tausta tekitamine. Kas péhikoolis peaks olema
kohustuslik kultuuriloo kursus?
Just! Kogu kultuurikontekst. Kuidas Puskini “Oneginist” tuleb
ooper ja ooperist ballett. Kes ja kuidas on need teosed kuulsaks
lavastanud, laulnud, tantsinud. Mis omakorda neid on kujun-
danud. Kultuur on palju rohkem pdimunud kui me arvame.
Vanasti oli Haapsalus lastemuusikateater, koolides omad
orkestrid, Niiiid on ainult bandid. Igas “Hommiku TVs” tut-
vustatakse jarjekordset uut bandi. Ma imestan, kes koiki neid
plaate ostab. Kas igal hommikul ei voiks olla tiks klaveripala,
balletimuusika, iiks asi teisest Zanrist kui raadiost ja telerist
nagunii terve pdeva kolab?
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Sellepdrast inimene ikkagi tuleb teatris-
se, et see on elus. Mis hoiab muusikat ja
kunsti elavana? Andekad isiksused.

Aga meie andekad isiksused tule-
vad ju siia tagasi nagu kiilla,
Me ei saa siin midagi teha. Sama
puudutab arste ja teisi aju ja haridust
noudvaid erialasid. Me ei jaksa ka
maksta pillimeestele sellist honorari,
nagu nad mujal saavad. Teisalt on
vilismaal kallis elada. Kui votame
maha maksud ja elamise, siis puhas-
kasu ei olegi nii suur. Arstid nimeta-
vad motivaatorina tookeskkonda.
Lauljatele tahendab see valmisole-
kut end téestada. Ain Anger on rii-
kinud, et Viinis, kus repertuaaris on

i

oma peredega.
FOTOD ERAKOGUST
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Mis on meie aja ooperi lilesanne? Mis voiks olla tema sé-
num?

Ma ei usu, et “Nabucco” ja “Attila” sénum - itaallaste rahvus-
tunne - puudutaks meid nii nagu Verdi ajal. Rahvusriike pole
enam. Maailma avatus toob kaasa pingeid, kultuurid vastan-
duvad, tekib vooravaen. Ikka ja taas puhkevad maailmas
konfliktid, kuskil on sdda, jirgnevad pogenikelained. Daniel
Barenboim tegi moslemite ja juutide projektipchise orkestri.
Selles oli sonum. Muusika ja ooperiga teha integratsioonipro-
jekte sona parimas tihenduses. Ooper on ju kéige rahvusva-
helisem asi, Gesamtkunstwerk pealekauba.

Kui keeruliseks saab ooper minna?

Kui motleme Bergi v6i Schénbergi voi kasvoi Richard
Straussi ooperitele - kui palju irvitati “Salomé” iile, sest see oli
oma ajast ees. Tanapaeval on hirm, et aeg on iseendast ees.
Tahetakse naha kéike segapudruna ka ooperilaval. Laulja on
vahel see kdige viimane tegelane. Kui Puccinilt kiisiti kunagi,
et miks seal on see korge noot, siis ta vastas: “Selleks, et mitte
iga mats ei laulaks seda dra, et roll jadks kvaliteetlauljale”
Ooperil peaks olema kvaliteet. Muusikaline. Kas ooper, kus
tldse ei laulda, on ikka ooper? Mozart ja Beethoven panid
konet vahele ja “Carmenis” on seda ka. Seal on palju nilansse,
mis on ehk lauluks seatuna kaduma liinud. Verdi ja Mozart
olid ooperidramaturgia seisukohalt viga andekad inimesed.
Me voime tdnapdeval lauljate iile irvitada, aga just nende mu-
sikaalne véimekus lubab teha igasugu idiootsusi, laulda lama-
des ja rippudes ja varvastel, kui vaja.

Kas Richard Strauss kujutles “Roosikavaleri” voi Berg
“Wozzeckit” véi “Lulud” niiiidisaegsetes lahendustes? Muidugi,
nii lauljate kui pillimeeste musikaalsus ja véimekus on ju mee-
letult tdusnud. Aga hinge on vihem. See ongi steriilsus, mis
kandub edasi plaatidele. Koik puhastatakse nii 4ra, et ka nork
hial voimendatakse iihtlasele nivoole. Mingi tabamatu vahe on
kuulda sama inimest laval kasvéi viletsamalt laulmas.
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puilma péeval 16. juulil 2010. aastal. Pojad Mart, Rein ja Jaak

tile 50 lavastuse, s6ltub edu sellest,
kas suudad ithe prooviga véi iildse
ilma proovita laulda. Vana aeg, kus
aastas tehti tiks kuni kolm lavastust
ja valgusproovideks oli aega terve nidal, on méddas. Edu saa-
dab seda, kes talub paremini pinget. Kohaneb. Anne véib jai-
da nende néudmiste varju.

Niilid hoopis teisest ooperist. Te olete aasta isa 2002. Kas
isa on perekonna lavastaja?

Kui see juhtus, siis titlesin oma viikeses sénavotus, et mina
seda aasta isa ega aasta ema piris tipselt ei tahaks iildse akt-
septeerida, sest isa ei saa olla emata ega ema isata. Peaks ole-
ma aasta perekond. Mikkude perekonda voib koos tinada.
Ma olen 6nnelik, et meil on kolm last ja igal pojal on samuti
kolm last ja ka kolmel lapselapsel on juba lapsed siindinud.
Perekonna traditsioone hindaksin mina palju kérgemalt kui
tiksiku litkme esiletdstmist.

Palun delge iiks finaali forte.

Ausalt deldes ei ole ma kunagi tundnud kadedust, et miks see
vOi teine lavastab seal kuulsas teatris, kuhu mina kunagi ei
saa. Ma olen alati olnud r66mus, et head asjad siinnivad.

Olen roomus, et uuele pdlvkonnale on maailm lahti. Et
neil on voorkeeled, et nad oskavad suhelda. Et nad saavad
suurepdrase hariduse, keelte ja ausa ajalooga, mida meie ei
saanud. Et on loomulik pérast giimnaasiumi edasi oppida.
Meie tulime keskkoolist muusikasse ja teatrisse, hakkasime
t60le ja Oppisime t66 kiigus ja pirast téod.

Samas neid voimalusi ei kasutata. See suundade paljusus,
killustatus on tegelikult hadaoht. Inimene ei tea ise ka, mida
oppida tahab, proovib seda ja teist. Tal puudub kutsumus.

Me ei saa keegi oma siinniaega valida. Aga igaiiks meist
peaks kasutama oma eluaega nii, et meil oleks tore perekond
ja hdid sdpru ja et me teeksime histi oma t66d, iikskéik mis
ameti oleme omandanud. Mida vihem oleme kibestunud, et
meil ei lahe nii, nagu kellelgi teisel, seda onnelikumad me
oleme. Kui oskame viikestest asjadest r66mu tunda.

Palju jaksu ja loomer&6mu teile! Aitah!



