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~Armujoogi” lavastaja professionaalsusest annab tunnistust ka artistide vaba ja loomulik osatditmine. Harri Rospu

Korgprofessionaalne,
kuid monevorra iillatusvaene ,,Armujook”

.Gaetano Donizem oopeti ,,Armuiook"

Malvius (Rootsi), kunstnik ,

Cairns (Sotimaa), valguskunstnik Palle

Palmé ja koreograaf Adrienne Abjorn

{molemad Rootsi), osades Oliver Kuusik

(Nemorino), Kristel Pirtna (Adma), René

Soom (Belcore), Rauno Elp (Dulcamara)

ja Olga Zaitseva (Gianetta), Estomia koor
ja orkester. - ' .

KERRI KOTTA

Estonias esietendunud Gaetano
Donizetti ,,Armujook” on lavastusena
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end Nemorino osatiitjana tdiesti omas
elemendis, siis Kristel Pirtna, kelle koge-
mus laulda kogu Ghtut tditvates lavas-
tustes peaosi on viiksem, ndis alguses
justkui kartvat oma héilt maksimaal-
selt avada ja see tingis tema keskmise ja
madalama registri viiksema kandvuse.
Tihelepanu hdiris see kiill vaid alguses,
mistdttu Adina voluvast osatiitmisest
saadud tervikmulje kujunes kokkuvottes
igati heaks. Belcore René Soomi esituses
oli brutaalsele maffiapealikule pigem
ebatiiiipiliselt leebe ja litiriline, kuid
seda tasakaalustas tegelaskuju histi

vilja mingitud koomiline pool. Oma
+allica olid celoelt cina neal ka Rauno Eln

Ménevorra kiisitavamaks osutus kum-
maline muusikali- voi reviitthonguline
Adrienne Abjorni koreograafia, mida
voib ju hea tahtmise korral seostada
ooperi XX sajandi esimesse poolde too-
dud tegevusega. Kuna see arvestaval
miiral ei domineerinud, ei rikkunud see
ka positiivset iildpilti.

Niisiis on p&hjust radkida heas
méttes terviklikust lavastusest, mille
komponendid toetavad iiksteist labi-
méeldult. Kui pidada silmas, et mitmeid
erineva sisemise loogikaga kunstiliike
ithendavas muusikateatris polegi see
alati nii enesestmd&istetav, siis on see
kahtlemata tiiesti arvestatav saavutus.
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Estonias esietendunud Gaetano
Donizetti ,Armujook” on lavastusena
onnestunud, kuid teeb iihtlasi noutuks:
objektiivselt on see igati professionaalne
jaladus, kuid jitab subjektiivse arvustaja
sellegipoolest rahuolematuks. Tegeli-
kult pole Estonia lavastusele ju tdesti
otseselt midagi ette heita - taotlused
on selgelt 14bi méeldud ja viljendatud.
Lavastuse ndiline lihtsus annab tunnis-
tust Georg Malviuse arvestatavast koge-
musest ja meisterlikkusest suunata ja
ohjata laval toimuvat orgaaniliselt.
Antud tiikki silmas pidades olekski ehk
olnud omajagu kunstlik - et mitte delda
lausa totter -~ mingisuguse kontsep-
tuaalse reZiiga vilja tulla ning teha pre-
tensioonitust armastusloost lavastaja
alternatiivsete ideede katsepoliigoon.
Kokkuvdtvalt ndib, et lavastaja on kiitu-
nud igati ,Gigesti” ning teinud konteksti
silmas pidades adekvaatse valiku, mille
veenvus vaataja silmis ooperi siind-
muste arenedes pigem kasvab.
Lavastaja professionaalsusest annab
tunnistust ka artistide vaba ja loomu-
lik osatditmine. Situatsioonikoomika
méngiti enamikul juhtudel histi vélja
ning vilditi ka labasust ja maitselage-
dust, mis kipub eesti koomilises vétmes
lahendatud muusikalavastusi ikka vahel
kummitama. Kui Oliver Kuusik tundis

end Nemorino osatditjana tiiesti omas
elemendis, siis Kristel Pértna, kelle koge-
mus laulda kogu 6htut tditvates lavas-
tustes peaosi on viiksem, niis alguses=
justkui kartvat oma héélt maksimaal-
selt avada ja see tingis tema keskmise ja
madalama registri viiksema kandvuse.
Tdhelepanu hiiris see kiill vaid alguses,
mistdttu Adina voluvast osatditmisest
saadud tervikmulje kujunes kokkuvottes
igati heaks. Belcore René Soomi esituses
oli brutaalsele maffiapealikule pigem
ebatiifipiliselt leebe ja luiiriline, kuid
seda tasakaalustas tegelaskuju hésti
vilja méngitud koomiline pool. Oma
rolliga olid selgelt sina peal ka Rauno Elp
soolapuhujast doktor Dulcamara osas ja
lavastuslikult méneti iileeksponeeritud
Giannettat kehastav Olga Zaitseva. Solis-
tidest moodustuvad ansamblid olid
kélaliselt tasakaalus ja kulminatsiooni-
des piisavalt joulised.

Kui kolalises plaanis oli orkester
(dirigent Vello Pdhn) lavale iildreeglina
vordvidrne partner, siis moneti kan-
natas orkestri ja lava kokkuming, seda
eelkoige kiiretes tdpsust ja filigraansust
ndudvates 16ikudes - tempolist ,lok-
sumist” vois tdheldada nii solistide ja
orkestri kui ka koori ja orkestri vahel.
Siiski oli lava ja orkestri diinaamiline
tasakaal valdavalt hea, ainsaks eran-
diks ehk ooperi esimeses pooles Pirtna
madalama registri kohatine summuta-
mine, mis vois olla pShjustatud ka artisti
eelmainitud ettevaatlikust hddlekasutu-
sest.

Estonia piiratud lavavdimalustes
oskuslik Ellen Cairnsi kunstnikutdo oli
tisna traditsiooniline, kuid vaheldusri-
kas ning pakkus lavastajale situatsioo-
nide ja olukordade lahendamisel rohkelt
voimalusi. Ka valgusreZii (Palle Palmé)
oli teostatud kooskdlas lavastuslike taot-
lustega ja mdjus seetdttu orgaanilisena.

Ménevorra kiisitavamaks osutus kum-
maline muusikali- voi reviiithonguline
Adrienne Abjérni koreograafia, mida
voib ju hea tahtmise korral seostada
ooperi XX sajandi esimesse poolde too-
dud tegevusega. Kuna see arvestaval
madiral ei domineerinud, ei rikkunud see
ka positiivset tildpilti.

Niisiis on pdhjust rddkida heas
mottes terviklikust lavastusest, mille
komponendid toetavad iiksteist ldbi-
moeldult. Kui pidada silmas, et mitmeid
erineva sisemise loogikaga kunstiliike
ithendavas muusikateatris polegi see
alati nii enesestm®&istetav, siis on see
kahtlemata tiiesti arvestatav saavutus.
Mis siis ikkagi takistab sellel lavastu-
sel olla erakordne? Arvan, et eelkdige
vahene tillatuslikkus.

Toele au andes tuleb siiski tunnis-
tada, et lavastaja pole tuginenud ainult
labiproovitud ja end mitmesugustes
lavastuslikes situatsioonides hésti
tdestanud votetele, vaid on katsunud
sisse tuua ka midagi uut, niiteks lask-
nud lavalisel tegevusel alata juba enne,
kui hakkab kélama muusika ja kustu-
tatakse tuled saalis. Hida on aga sel-
les, et kdik seda laadi uudsused - nii
lavastuslikud sisse- kui ka hilisemad
viljajuhatamised, millega kipub kaas-
nema iilleméidrane lavaline sebimine -
ei hakka eriti t66le ning osutuvad see-
tottu lavastuse kdige ndrgemateks Hili-
deks. Ja vastupidi: paradoksaalselt on
lavastus tugevaim seal, kus on kéige
otsesemalt lastud liugu draproovitud
professionaalsetel kliSeedel. Ning tuleb
veel kord tddeda, et seda viimast on teh-
tud tegelikult viga histi. Uhelt poolt on
kiill keskmisele maitsele vastu tuldud,
kuid professionaalsuses pole latti alla
lastud ja nii on sellel tiikil potentsiaali
jddda Estonia repertuaari veel pikkadeks
aastateks.



