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Helmi Puur 80
LEGEND

HEINO PEDUSAAR

Valdo Pandi kunagisel raadiokom-
positsioonil on omamoodi dramaatili-
ne jarellugu, millest kujunes siinse kit-
jattiki skelett.

Raadioajakirjanik Hubert Velder-
mann: Valdo Pant tegi kord saate , Noore

1954. aastal

tuli meie ette
lavastus, millele
sat osaks muutuda
legendiks ja mis
muiutis korrapealt |
legendiks ka
peaosalise —
noorikese,

seni tundmatu
baleriini kusagilt
corps de ballet’
tagaridadest.

Foto Rahvusooper
Estonia arhiivist

talendi voit”. Ta kéneles meie featrilaval
ereda tdhena loitma 166nud baleriinist, ke-
da seni Gieti keegi veel ei tundnud — Hel-
mi Puurist ja Tsatkovski balletist , Luikede
jirv”.

Saade kélas Eesti Raadio laineil 1956.

”
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aastal ning seisis pidrastpoole arhiivis. Ja
siis dikskord... ootamatu paduvihm, en-
neolematu omas rajulisuses, ujutas tile ka
arhitvilinte Raadiomaja turvaliseks peetud
keldris. Mitmed nendest pidstis helire-
Zissaor Heino Pedusaar, toosama, kellele
tookordne hobi — riknenud helisalvestiste
ennistamine — sai pdrastpoole elutdoks.
Ja paljude hulgas andis ta virske hinguse
ka Valdo Pandi balletisaatele. Just Heino
Pedusaar arendas aastakiimneid hiljem
meie legendaarse raadiomehe kunagisest
saatest hoopis uue ja iiliponeva terviku.
Varem deldule lisandusid juba tinapdeva-
ses interpreteeringus teistegi vahetute voi
kaudsemategi asjaosaliste vérsked motted
ja uued intervjuud.

* & &

Sankt-Peterburgis, Vaganova-nime-
lises balletiakadeemias on omapérane
muuseum, vist tiks vihestest balletile
pithendatuist maailmas. Valjapanek
koneleb selle ligi veerand tuhande
aastase Oppeasutuse hiilgeaegadest.
Samuti traditsioonidest, mis on Sankt-
Peterburgist, vahepealsest Leningra-
dist ja niitid taas Peterburist vorminud
tihtsa balletikeskuse. Aula seintelt
vaatavad vastu portreed — tahttant-
sijad Anna Pavlova, Galina Ulanova,
Natalia Dudinskaja, Mihhail Fokin.
Nende sdravakolaliste maailmanime-
dega kunstnike korvalt ei puudu ka
pisitillukese Eesti hoopis vastsemat
balletikunsti esindav Helmi Puur...

Ammusel 1954. aastal tuli meie
publiku ette lavastus, millele sai osaks
muutuda legendiks ja mis muutis kor-
rapealt legendiks ka peaosalise — noo-
rukese, seni tundmatu baleriini kusa-
gilt corps de ballet’ tagaridadest. Selle-
le stindmusele piihendas Valdo Pant

meeleoluka raadiosaate ,,Noore talen-
di voit ”.
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Selle algussonad: Avame kavalehe:
. Luikede jiarv”, Pjotr Tsaikovski ballett
neljas vaatuses proloogiga. Lavastaja Via-
dimir Burmeister, dirigent Kirill Raud-
sepp. Penosades Odette ja Ottilie — Helmi
Puur, Prints — Artur Koit.” Kdrsituse-
ga oodatakse Helmi Puuri lavaletulekut.
Aegamisi kustuvad tuled. Pikkamisi vai-
bub saalis vaikne konesumin. Siigavas vai-
kuses votab orkester esimesed toonid.

* ®

1895. aastal andis selleks ajaks juba
korges eas, kaheksakiimne nelja aas-
tane vene balleti suurmeister Marius
Petipa koos Lev Ivanoviga praegu-
gi iildiselt kdibel oleva esmavariandi
Tsaikovski balletist ,Luikede jérv”.
See klassikaliseks saanud koreograa-
fia Peterburi Maria teatrist, suure he-
limeistri tippteose muusika transfor-
matsioon balletikeelde, elab tdnaseni
mitmel juhtival laval maailmas. Petipa
kompositsioonitdiuslikku, originaalse-
te ansamblinumbritega pikitud suure-
pérast libreto tolgendust ja tantsusea-
det taastatakse ldbi aegade ekvaalsena
lavastusest lavastusse.

Tundub, nagu oleks siin koik ka-
noniseeritud ja igati alatiseks paigas.
Ometi sai publik ka viikeses Eestis
1950. aastatel kogeda, et leidus ballett-
meister-julgur, kes sbandas ammuseid
traditsioone 16hustada. Voibolla ldhe-
nes ta niimoodi T3aikovskile siivene-
numalt, kui tegi omal ajal Petipa? Sest
asjatundlik teatriteadlane Lea Tormis
on sellegi balleti esmast lavaletoomist
silmas pidades mérkinud, et isegi too-
nased silmapaistvaimad ballettmeist-
rid Gorski ja maestro Petipa ei suut-
nud T8aikovski idee ning mottega pa-
riselt sammu pidada. Nii takerdus ka
nende pakutud , Luikede jarv” dukon-
naballeti tavakohasesse rutiini.



Palju aastaid hiljem esitles talendi-
kas koreograaf Vladimir Burmeister
vene balleti tippteose uut lavaredakt-
siooni. K&igepealt Moskvas, kuid tild-
se mitte toonase Noukogudemaa esila-
val Suures Teatris.

Ka Tallinnas toimus peatselt mi-
dagi ocotamatut — publiku ette toodi
dramaturgialt jarjekindel, kdiges laval
toimuvas eranditult muusikat arves-
tav siivaloogiline lavastus. Siin polnud
jdlgegl vulgaarsest ,kaasajastamisest”
ja ,/keskmise kolhoosniku tasemel &dra-
seletamisest”, mis noukogudeaegsetes
klassikalavastustes just toona siivutult
vohas. Ballettmeister ldhtus tervenisti
muusikast, luues oma dramaturgia ja
pakkudes sundmustiku arengut hdm-
mastavalt plastilise tervikuna.

Vladimir Burmeister kujundas se-
nisest suletud lavaeesriide ajal esitata-
vast orkestrieelmingust selge tegevus-
tikuga proloogi, mis toredasti raamis
teost ja rhutas selle muinasjutuparast
hongu. Moistagi vdis reageerimine nii-
sugusele uudsele lihenemisele monelt
poolt ka dge olla. Ometi toestas kdik
edasine selle balletinovaatori ideede
elujoulisust ja samas koigutas voib-
olla pisut tantsuteatri maailmas seni
valitsevaid tabusid. T3aikovski muusi-
kas avalduv siivafilosoofiline konflikt,
,voitmatu inimtunde — armastuse —
vastandamine elu ahistavatele tume-
datele joududele”, nagu selle kohta
kirjutas Lea Tormis, hakkaski reform-
lavastust jouliselt kandma.

Helmi Puur koreograafiakooli dpingute paevil 1950. aastate algul Leningradis.

Foto Helmi Puuri erakogust




Moskvas, Stanislavski ja Nemiro-
vits-DantSenko nimelises muusika-
teatris sai Vladimir Burmeistri ,Lui-
kede jarvest” tosikunstiliste piisivédr-
tuste hulka kuuluv lavatdlgendus ja
hoopiski mitte sensatsioonist kirendav
ithepdevaliblikas ,, i la: teen lavastades,
mida ise tahan”.

Kuigi Suure Teatri ,Luikede jir-
ves” tantsis jumalik Galina Ulanova,
eelistasid paljud siiski Pugkini uulitsa
sootuks kasinamal laval esineva, tollal
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veel hoopis algajalikuma Violetta Bov-
ti Luike, Paradoksaalne? Ei, hoopis-
ki mitte, sest tegemist oli paratamatu
ning tulemusliku otsingu- ja arengu-
protsessiga, milleta ei saa olla ega tulla
edasiviivat lavakunsti. Otsinguga, mis
viis leidudeni. Arenguga, milles Vladi-
mir Burmeister kohandas oma lavas-
tuse Estonia teatri ahtamatele oludele
sobivaks ja kinkis meiegi publikule
klassikalise balleti kiillap ehedaima
pérli.

Vladimir
Burmeister
Helmi Puuriga
proovis 1954.
aastal.



»Luikede jarve” etenduste dirigent
Kirill Raudsepp: 1954. aasta oli meie
balleti ajaloole ja ka balletitrupile tore
aasta, sest , Luikede jirve” tuli lavastama
Moskva koreograaf Viadimir Burmeister.
Tema avastus oli ka Helmi Puur. Olin
Jjuba varem koos Burmeistriga ti6tanud.
Mirgates, et ta meie balleti vastu huvi
tundis ja hea meelega siia lavastama tuli,
tekkis mote, et teeme talle ettepancku vilja
tuua... , Luikede jirv”.

Ta esimene kiisimus telefonis oli:
~Aga kas teil L u ik e on?” Selle pea-
le ma muidugi natuke aega vaikisin.
Teades, et meile oli tulnud {iks ande-
kas koreograafiakooli kasvandik Le-
ningradist, pakkusin Burmeistrile vil-
ja variandi, et ta tuleks vaatama.

Antonina Krupenina (Vladimir
Burmeistri assistent , Luikede jarve”
lavastamisel Tallinnas):

Jah, Kirill Dmitrijevits andis selle mot-
te ja kutsus meid nende véimalikku Luike
vaatama. Tulimegi. Klassis nigime vGlu-
vat neiukest. Toepoolest viga viimekat,
kuigi ta oli alles selline... rohelisekene,
toormaterjal, lausa selline, kellele arves-
tust rajada olnuks suur julgustikk. Et
tidruk ilmselt sobis Luigeks, otsustas Via-
dimir Pavlovits temaga proove alustada.

Usutavasti tahavad kdik nimetud
rithmatantsijad solistiks kerkida. Kuid
solistiks ei touse keegi ainult soovi jar-
gl. Publikule ja iseeneselegi tuleb kai-
gepealt toestada oma suutlikkust, Ei
oskagi delda, kuidas just tehakse so-
liste balleti jaoks. Kiillap on see ilmselt
mingi erilaadne idanemis- ja kiipse-
misprotsess. Vaja ldheb annet, tant-
sutehnilist kvaliteeti, stididust, head
Opetajat, onne digel momendil omada
Oiget partnerit ja kiillap veel miskit,
mida ei Snnestu sonades kirjeldadagi.
Kas see ,miski” peitub baleriini isik-
suses, nditlefatalendis voi mingis erili-

ses auras-kiirguses? Seda ei tea keegi.
Teame vaid, et jdrelkasv balletilaval ei
olene kdikvigeva teatridirektori kéisk-
kirjadest ega kunstindukogu otsustest.
Médravaks saavad siin usinus ja oma-
enese initsiatitv, samuti tohutu tos,
koguni vankumatu auahnus. Sest kui-
gi luigetiiddrukud keerlevad laval oma
printsessi imber, on publiku tdhelepa-
nu keskmes ikkagi ainult Odette / Otti-
lie — prima assoluta.

* ok

Jah, kuidas dieti stinnib baleriin,
priimabaleriin?

Seda protsessi kirjeldas oma raa-
diosaates Valdo Pant selliselt;

Tdiesti rutiinne balletitreening Esto-
nia teatri peegliseinalises harjutussaalis.
Tosin esimese riihma baleriini, repetiitor

ja klaverimingija. Argine, tiiesti mehaa-

niline harjutustik, nagu igal hommikul.
Tiiitu, kuid paratamatu, et edasi areneda,
v0i — kui siht enam kaugemale ei kiitinita
- sits lihtsalt vormis piisimiseks.

Ootamatult sisenevad vanad tutta-
vad, paari aasta eest meiegi lava jaoks
balleti ,Esmeralda” lavastanud Vladi-
mir Burmeister, samuti tema abikaasa
ja assistent Antonina Krupenina,

. Palun jitkake!" lausus Viadimir Bur-
metster ning ta sobralikult uurivad ja koi-
kendigevad silmad peatusid kord tikel, kord
teisel baleriinil. Siis ta lahkus, titlemata
sonagi. Aga kui Helmi pérast treeningut
pika koridori 1oppu joudes kuulis, et Bur-
meister kutsub just teda saali tagasi, vé-
rahtas ta noor sida dnneliku eelaimuse ja
hirmu segatud tundest. , Palun tehke pi-
keetuurid ringis,” ditles ballettmeister pin-
gelise vatkushetke mdddudes. , Nii-nii. .,
[ - -] Niitid jeté en tournant ringis. Nii-
nii, Jaa-jaa...” Viadimir Burmeister sil-
mitses tosiselt Helmi Puuri. [- - -] Ning ta
oli harjunud usaldama oma meistrisilma,
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Antonina Krupenina: Hakkasimegi
Helmiga tidle. Pinge oli suur. Tegime koik
selleks, et tiitarlaps tuleks oma iilesandega
toime, sest teatril siis mingit teist varian-
ti pakkuda ei olnud. Helmi monikord isegi
nuttis, arvates, et ei suuda sellest rollist ja-
qu saada. Kuid samal ajal oli ta tahtejoud
fohutut.

Kirill Raudsepp: Liksid nddalad
ja kuud. Peatselt saabus selgus — kuigi
t66 polnud siis veel lopetatud —, et meie
vdikesel Luigel hakkab koik kenasti edene-
ma. Siis ta juba tunnetas seda joudu, oma
voimeid. Ometi oli Helmil tohutult raske
jagu saada sellisest eriliselt tehnilisest as-
jast nagu fueteed. Need kiired pddrded, aga
neid on ju kolmkiimmend kaks, on koigi
baleriinide hirm! Helmi treenis iga piev
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Odette — Helmi
Puur ja Prints —
Artur Koit.

ja siis saabus lopuks hetk, kui moistsime:
mneie Lutk on niidid siindinud!

Antonina Krupenina: Selle etenduse
dnnestumises oli viga suur osa dirigendil.
Kirill Raudsepp oskas Helmi jaoks tempo-
sid sobitada — siin-seal leidus neid episoo-
de, kus ta ei suutnud kiillalt aeglaselt fant-
sida, ja ka neid, kus just tuli tempot kiiren-
dada. See muusik oskas koike viga osavalt
sobima panna. Helmil oli temast palju tuge.
Pealegi tantsis Helmi eriliselt musikaalselt.

Kirill Raudsepp: Koostod Helmi
Puuriga laks viga sujuvalt. Ta tantsis
muusikas igati loogiliselt ja ma ei mileta-
g1, et oleks mingeid erilisi probleeme tem-
pode suhtes kerkinud, katsetasime viheke
nii ja naa ning saime need kiiresti paika.
Kdik kulges oma loomulikku rada pidi ja



Ottilie — Helmi
Puur ja Prints —
Artur Koit.
Armin Alla fotod
Rahvusooper
Estonia arhiivist e

seetdttu tuli Helmi alati orkestriga kaasa.

Térkas huvi ja ma hakkasin ,, Luikede
jarve” selle Invastuse esialgu klaveri saatel
toimuvates proovides viga varakult kiima.
Pean titlema, et nagu ei marganudki seal
midagi erilist, kuidas proovist proovi koik
nii sujuvalt arenes. Burmeister — Helmi
Puur, Helmi Puur — Burmeister. Ei ol-
nud selles tdds, selles arengus minu jaoks
isegi manda erilist, eredat pdeva... ja kor-
raga oli terve , Lutkede jirv” valmis!

Taas loike Valdo Pandi sellele
triumfaalsele etendusele piithendatud
raadiokompositsioonist.

Luikede jirv”... Jutustus igivanast
voitlusest hea ja kurja vahel, jutustus ar-
mastuse vdidust... Avaneb eesrife. Meie
ees korgete kaljude vahel liigib rohekalt

polismetsa jdrv, kuhu harva ulatuvad pii-
kesekiired. Siia tuleb noor ilus printsess
Odette — lilli noppima. Orna ja puhtana
nagu valged lilled, mida ta korjab, seisab
neiu keset vaikusesse tardunud loodust. Ta
on joobunud eemalolekust vanemate siin-
gest lossist, joobunud metsajirve omapd-
rasest ilust. Kogu suur elu seisab ees —
kui hea on seda tunda! Ainsaks sooviks on
murda valge lill, mis oitseb karmil, samb-
lasel kaljul.

Odette astub kaljule. .. Niitid kummar-
dub ta lilledie kohale... Akki... Kalju elav-
neb. Selle tipul tuleb néhtavale dela koletise
inetu pea. Mddratute kotkatiibadega haarab
ta neiu oma vangistusse. Meeleheitlikult
vditleb printsess, kuid peagi kaob tema orn-
sinine riiti koletise mustade titbade alla.
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Tifvad avanevad, ent Odette on kadu-
nud. Voidukalt sirutab end el volur Rot-
bart... Ja vaata: seni elutul jirvepinnal
ujub tiksik valge luik, peas sidelev print-
sessikroomn. ..

Noorukese baleriini usutlusest aja-
lehes Sovetskaja Kultura 1956. aastal:

Olin siis saanud ilmselt viie- voi kuue-
aastaseks, kui ndgin esimest filmi. Ei mdle-
ta enam selle nime ja muidugi ei taibanud
stis ka selle sisu. Kuid peaosas esinenud
nditlejatar seisab seniajani mu silmade ees.
Eks vist juba siis lubasin enesele, et saan
artistiks. Milliseks? Kas draama-, oope-
ri- voi balletinditlejaks, seda ma ei voinud
teada. Tollal polnud veel kordagi teatris
kiinud, kuid miski meelitas mind sellesse
volumaailma.

Valdo Pandi kultuuri- ja kunstiini-
mestest loodud raadiosaateid seirates
voib mérgata, et too osav sulemees ja
sOnasepp poikas monigi kord doku-
mentaalsusest ja tdepohjastatusest ka
suisa fantaasia valdustesse. Seda juh-
tudel, kui talle tundus, et pretensiooni-
tud, teinekord isegi sentimentaalsuse-
ga pikitud ilukirjanduslikud manused
voivad toetada pdhilise, just tolle d o -
kumentaalse mojulepddsu. Nii
monteeris teenekas ajakirjanik selles-
segi raadiojutustusse poeetilise kirjel-
duse otsekui Helmi Puuri lapsepdlve
asetatud, kuid olematust stindmusest,
omamoodi toreda, stidamliku ja mee-
leoluka:

Kui vihe on vahel vaja selleks, et roo-
mustada inimest. Sama seletamatu tunne

Ainult see, kes armastab iiht meist, annab truudusevande ja ka peab seda, viib meid ndidusest
vabastada. ..
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valdas tridrukukest siis, kui naabri pereisa
vottis videvikutunnil pilvedele palju elu-
pievi niinud kandle ning tuba sai ddreni
titis imelisi, vahel nukraid, vahel 16busaid
hdili.

See oli kill tutfav, kuid kuidagi siiski
uus ja eriline tunne. See ei olnud nii, nagu
mererannal libeda luisukivi leidmisel, mis
kutsus valjult hoiskama. See oli hoopis. ..
vaikne, kusagil stigavas sisemuses helisev
Juubeldus, mis manitses olema veelgi tasa-
sem, koguni mitte hingama. Ainult suu-
red, selged silmad tohtisid minna veelgi
suuremaks ja selgerks,

Sel 6htul istus viike tiidruk kaua mere-
rannal. Istus, polved loua alla tomimatud,
ja vaatas tiksisilmi rahulikult lifvale rul-
luvaid laineid. Kuid kuidas oli see vana-
taat Selnud? |, Armastad muusikat? Kord
saab sinust veel artist!” Missugune hdm-
mastav sona — artist! Ta ei teadnud, mis
see tihendab, kuid aimas, et see pidi ole-
ma midagi viga suurt, rahutut ja ilusat.
Ja veel aimas, koguni teadis vitke tiidruk,
meenutades senindgematut vilgatust ema
silmis, et temale pidi see olema viga-viga
raske. Omett jii sellest tunnist mere kaldal
hinge mingt kauge igatsus. Sama kauge ja
hémar, kui on see paik, kust saqvad alguse
need aeglaselt rannale veerevad lained.

]

Pereisa kaotanud kolmelapseline
todlisperekond tehastetaguse aguli
kaugeima tinava kaugeimast barakist.
Tiudrukukese moned balletitunnid
eradpetaja juures nditasid vaieldama-
tu ande olemasolu ja head fiifisilist so-
bivust, kuid olid juba mone kuu parast
katkestamisele médratud, sest Opingu-
teks nendel aegadel koige vajalikumat
— kooliraha — ei jagunud. Kui 1946.
aastal rajati Tallinnas balletikool, viis
ema kéega kirja pandud avalduse sin-
na Helmi ise.

Mone aasta pérast avanes voimalus
alustatut jitkata juba Leningradi tra-
ditsioonikiillases koreograafiakoolis.
Selles, mille muuseumis leidub niitid
ka Helmi Puuri portree. Selles, mis
aegade viltel on andnud parimaid:
Semjonova, Jordani, Selesti, Dudinska-
ja. Balabina, Ulanova...

Helmi Puur négi Leningradis mai-
neka baleriini Galina Ulanova esine-
misi — just ,Luikede jdrve”, samu-
ti ,Romeot ja Juliat”. Saadud muljed
kristalliseerusid algajas balletidppuris
ja kontsentreerusid selleks, mida te-
magi hiljem oma vaatajatele pakkuma
hakkas. Sest korduvalt on mirgatud
ja maérgitud molema priimabalerii-
ni kunstnikunatuuri suurt sarnasust.
See oli mingi loomupédrane lihedus,
tantsujoonise ja -hinguse iihtelange-
vus, mitte aga tunnustatud lavajéu too
jéljendamine noorema poolt.

Estonia teatri inspitsient (etenduse
juht) ja andunud kultuuripolistaja Jiiri
Kruus teab konelda: Palju aastaid hil-
jem [pdrast Helmi Puuri lavatriumfe]
sattus tiks meie teatri talendikaid noori ba-
leriine ndgema filmiloiku, millele oli talle-
tatud Adagio , Luikede jdrvest”. Muidugi
polnud ta saanud niha Helmi Puuri laval
ja pidas filmis esinejat toemeeli Ularovaks.
Véin ette kujutada, milliseks kasvas tolle
praegusaegse tantsijatari austus ja lugu-
pidamine meie omaaegse priimabaleriini
vastu!

Pirast Leningradist naasmist, juba
viljakujunenud kunstnikuna, esimene
riiklik aunimetuski kies, kirjutas Hel-
mi Puur, olles ilmselt virskete teat-
rimuljete koidikuis, ajalehele Rahva
Haal artikli Galina Ulanovast.

Kui ridgitakse tantsijast, siis kerkib
inimestele tavaliselt silme ette midagi ohu-
list, ebamaist, haldjaslikku. Just niisugune
oli Ulanova laval. Kui kéneldakse tantsust,
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siis kujutletakse, et see peab olema vaba,
kerge, sundimatu. Niisugune oli Ulanova
tants. Mis puutub tantsijatesse enestes-
se, siis igaiihel neist on oma suur eeskuju,
ideaal, mille poole ta piitiab ja mis tema isi-
kupdraga kdige rohkem sobib. Ulanova oli
aga koigi ideaal. [- - -]

Mingiti , Romeot ja Juliat”. Olin ku-
sagilt lugenud, et Juliat armastab Ulanova
ise koigist oma osadest kdige rohkem. Ta
iitleb, et Juliat mingides on tal tunne, na-
gu oleks iga etendus esietendus: alati leiab
ta selles osas midagi uut.
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Kui rddgitakse
tantsijast, siis
kerkib silme

ette midagi

Shulist, ebarnaist,
haldjaslikku. ..
Fotod Rahvusooper
Estonia arhiivist

Galina Ulanova Juliana... Sellesa-
ma Juliana juba jérgmisest lavapdlv-
konnast ja pisitillukese naaberriigi
balletilavalt ka Helmi Puur, keda ha-
kati hellitavalt kutsuma , Eesti Ulano-
vaks”. Ja nagu Moskva kuulsa bale-
riini iiks tippsaavutusi l4bi aegade oli
Odette’i-Ottilie kaksikroll ,Luikede
jarves”, nii kujunes see ka Helmi Puu-
rile itheks suuremaks kordaminekuks.

Valdo Pandi saatest, mis veel
niitidki, paljude aastate distantsilt to-
redasti dokumenteerib omaaegset
teatrielamust:



Jalle istub Odette luigena Printsi jal-
ge ees. Nii algab kuulus tants, armastuse
adagio. Vaevu mérgatavalt virisevad tii-
vad: ,Olen noiutud titarlaps...” Tiiva-
166gid elavnevad, ikka avaramaks muutub
nende haare, ikka anuvamaks nende kee-
letu kéne: ,Ainult see, kes armastab iiht
mieist, annab truudusevande ja ka peab
seda, voib meid noidusest vabastada!” —
, Niitid ma moistan sind, kaunis Luik, ar-
mastan sind ja tahan piihendada kogu oma
stidametule sinu pédstmisele!

Oilis vanne on antud. Midratu, sonul-
seletamatu r66m armastada ja olla armas-
tatud tdidab Valget Luike. ..

Antonina Krupenina: Publiku vas-
tuvdtt oli otvaline, Helmi andis kiitkesta-
va Luige. Muidugi oli balleti esimese poole
littirika talle omasem, mu abikaasa [Vla-
dimir Burmeister] midrkis alati, ef Helmi
on lausa loodud Valgeks Luigeks. Samas
kandis see tiidruk tervet esietendust auga
— ka dramaatilisemat teist poolt. Moista-
gi vGttis rahvas ta kohe omaks. Kuid bal-
letipublik ei teadnud, et koik saavutatu oli
kitte vdidetud iilisuure joupingutuse ja
enesetiletamise hinnaga. Kirill Raudsepp
koneleb siiani, et Helmi tegi laval imet. Te-
ma, meisterdirigent, ndgi koige lihemalt,
kuidas titarlaps alles alustab, s60stab al-
gajana balletiriihma tagareast ja saab kor-
rapealt priimabaleriiniks. Tulla esimest
korda solistina lavale ja kohe tantsida
., Luikede jdrves” molemat peaosa — see on
ju kolossaalne!

Kirill Raudsepp: Omal ajal, kui Pa-
riisi ooperiteatris taheti vilja tuua ,Lui-
kede jdrve”, poorduti diplomaatiakanali-
te kaudu Moskva teatritegelaste poole, et
sealt tuleks ballettmeister toda lavastust
teostama. Huvitav on siinjuures see, et
Pariis, samuti balletilinn ja balletti armas-
tav linn, valis enesele just selle lavastuse,
mille Burmeister oli teinud oma teatris ja
muidugi ka Estonias — mitte el otsitud

teistelt, suurematelt ja tihtsamatelt lava-
delt. Nii et , Luikede jdrve”, mis meil Tal-
linnas omal ajal nii suurt furoori 16, vOttis
ka Pariis sellessamas Burmeistri lavastu-
ses omaks.

Kuna nii Moskva Stanislavski ja
Nemirovits-DantSenko nimelises teat-
ris ja meil Estonias oli koreograafia
tdiesti identne, olid voimalikud solis-
tide kulaskaiguetendused. Tallinnas
esines nende tore baleriin Violetta
Bovt, Helmi aga korduvalt Moskvas.
See oli voimalik ainult tanu seigale, et
koik oli sama; erinevate lavastuste pu-
hul on balletis vdga raske, tegelikult
koguni voimatu soliste vahetada, sest
koreograafia erineb. Kuid et Burmeis-
ter oli lavastanud sama , Luikede jar-
ve” samas koreograafias ka Pariisis,
siis... v&ibolla...

(Jirgneb)
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