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oogia on edasi arendanud seda
seisukohta ja on péhjustanud. iik.
ise tekstilise analiiiisiga, kuivord
ng toelist Shakespeare’i moonutay
tolgitsus, mida populariseerivad
kud lavad,
llo” on néukogude teatris péte-
slduse tragoodia. Siin pole ldh-
wstanahalise mauri ja tema isiku-
1 tolgitsemisest, vaid noukogude
ad ning nditlejad on tahtnud O}-
wdidata eelkdige inimest. Sel.
akorda ei saa teda kasitella) val-
tihiskonda ja eraldi nendest ini-
kelle hulgas ta liigub. Me tun-
»Othello” taustana feodaalajastu
varase kapitalismi sissetungi, Me
iin  kalgisiidamlikke ja omakasu
aid Veneetsia senaatoreid ning
meile avaneb tragdodia kestel
lago kui oma kaasajast miirgita-
ese roiskunud pale. Shakespeare
st el vinud jitta kajastamata
iseerimata whiskonda, milles véi.
vagivald ja mis andis eludigust
listele inimestele. Selle ithiskon-
1l selgub meile Othello tdeline
neb, mida Shakespeare on taht-
tragoodiaga irelda, Shakespea-
linud  Othello  mustanahalisena
lepdrast, et demonstreerida ras-
evusi, vaid ta tahtis kinnitada,
e vddrtust ei saa hinnata pirit-
. Shakespeare tahtis niidata
auri ja teda limbritseva kesk-
standamisega  valgete  vSimu-
ng valgete jagode alatust,
b iseloomustab tema suur ar-
inimese vastu ning tema
usaldus. Olles ise aus ning
dhtudes sellest, et ,inimene
ma, mis ndib”, ei oska Othello
ng osavat Jagot libi niha. Ot-
dab Jagot kui ausat inimest,
sopra, Tilk tilga haaval siistib

Jago Othellosse miirki, mis viib teda pet-
tumuseni Desdemonas, Othello ej petiu
itksnes Desdemonas kuij naises, vaid kui
inimeses. Othello leiab, ey inimesel, kes
nii alatult on kditunud kui Desdemona,
pole Gigust elada. Oihello surmab Des-
demona selleks, et hdvitada kurja, Ta
tapab Desdemona teadlikul; kui inimene,
kes on téusnud voitlejaks  aususe ning
oigluse nimel. Sellisena diletab Othello
kaugelt isiklike tunnete - piiri, Tema ku-
jus avaldub meile elutunnerus, mis astub
vastu' niihdsti Veneetsia voimukandjate
kui Jago ellusuhtumisele, ,Othello® kas-
vab néukogude laval
koneleb meile véitiusess kahes u
guse elutunnetuse vahel

Kui Othello veendub tragbédia 16pul,
et Desdemona oli siiiitu, siis valdab teda
seoses kurbusega iihtlasi kergendus, va-

lupisaratega  liituyad ro0mupisarad: Ot- 1

hello wsk inimesesse jdi vaoitjaks.
konnas, mis sigitab jagosid ja kus pere-
mehetseb vigivald ning voimuahnus, on
aus ja ,suure sidamega“ Othello mdd-
ratud peratamatule hukkumisele. Tun-
netades kaasaegses iihiskonnas valitsevat

alatust ning ebadiglust, leiab Othello, et

wiUrm on onn, Mitte must Othello ei
ole Desdemona surmajaks, vaid see on

valge Jago ja mitte seepirast ei lihe Ot- |

hello surma, et ta ei suuda oma valu
kanda, vaid seepirast, et tema aususel
ja tema armastusel inimese vastu pole
ruumi  kaasaegses iihiskonnas, Othello
séigav usk  ning  kiindumus inimesesse
ongi see, mis seob niitihedalt néukogude
teatrikiilastajat ,,Othelloga”. Jago kuju
kutsub meis samaaegselt esile dgeda pol-
guse selle ihiskonna vastu, mis siinnitas
jagosid ja &petas inimesi hindoma naha-
vérvuse jirgi.

»Othello, nii nagu me teda nieme RT
wEstonia* laval, annab selge vastuse, et
siin pole tegemist armukadeduse-tragc-
diaga. Vorreldes nende ,Othello” lavas-
tustega, mida andis meie kodanlik lava,
sisaldab kdesolev lavastus terve rea neid

elemente, mida me voime alla kriipsuta- |

da kui wuusi jooni, Need uued jooned
mddravad olulise edasimineku ,Othello”

lavastamises ja ei tihenda tegelikuly mi-

tragoodiaks, mis!

Uhis- |

('W—‘

dagi muud, kui lihenemist Shakespeare’i
toelise sisu tunnetamisele. /
uure ning tdnuviirse t66 on eelkdige
dra teinud Andres Sirev ,,Othello” lavas.
tajana. Hoolikalt teostatud analiiiis ja
\Uksikasjaline tutyumine noukogude sha-
‘kespeareoloogia seisukohtadega, on and-
nud layastusele tugeva ning Gige aluse.
Aiavastaja ei lahtunud lksikutest kujudest,
vaid tragbodia ihiskondlik-ajaloolisest
taustast. Selle tagajirjeks oli, et kujud
olnud joonistatud iiksnes individuaal-
te joontega, vaid et iga kuju tuli lo-
vale koos sellega, mis oli iseloomulik
Ning tilipiline tolleaegsele iihiskonnale.
| Mdirkigem sellekohase niitena ja lavas-
luse raames antud parima  saayutusena
Ants Eskola Jagot.
A. Eskola tolgitsuse suureks viirtu-
seks on see, et ta astus kindlals ning ot-
Sustavalt vastu koikidele meie kodanliku

ilava Jagodele ja nende liine pdritoluga

i esiisadele. Niitleja iitles otsustavalt lah-
Iti Jago mefistolikust stambist. Eskola
iago polnud  siindinud  ilmale pool.
tkuradina ja saatanlikkuse pitseriga otsa-
{€es, vaid see oli inimene, kelle siidame-
Itunnistus oli atrofeerunud ithiskonna tin-
Bimustes, milles ta elas, Jago ei hakka
Othello timber kuduma hukutavaid vorke
mitte selleks, et rahuldada oma isiklikku
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| kadedust, vaid seelottu, et ta tunnetab

1 Othellos inimest, kes on talle vastane

nii elutunnetuselt kui moraalilt. Kahe
maailmavaate vastamisi porkamine, mis
loli asetatud A. Sirevi poolt lavastuse po-
Lhiliseks teemaks, leidis Jago osas toreda
\teostuse. Jdlgigem millise sisemise kirg-
\likkusega ning mottepingega esitab Jago.
Eskola oma monolooge., Me tajume siin
|otseselt Jago métreid. Mdrkigem nditeks
\monoloogi ,Nii saab mu narr mul ikka
‘rahakotiks”, niisamuti Jago Spetust Rod-
rigole — ,Pista raha kottil”. See, kui-
das Jago koneleb rahast, kinnitab, et
Shakespeare pole mitte juhuslikult réhu-
‘tanud Jago rahaahnust, vaid et selle
taga peitub oma aja tiiipiline esindaja.

Véiks iitelda, et Eskola Jago tuleb la-

\vale koos kéigi nende pahedega, mis olid
\iseloomulikud tema ajale, Veelgi enam

|— Eskola Jago toob endaga lavale kaasa

viga selge ning kindla elutunnetuse, Sel-
list selgust ei nie me aga hoopiski Ve-
neetsia véimukandjate kujutamises, Kui-
gi lavastaja  on  Gigesti niinud. QOthello
vastuolu Veneetsia valitsevate ringkon-
dadega, on selle lavaline edasiandmine
jddnud idhmaseks. Eriti kannatab selle
all senati-stseen, Pole tunda istungi era-
kordsust, sdjadrevuse ja Oist aega, mis
aitab. motiveerida senaatorite ja doodzi
suhtumist Othellosse. Nad pélgavad Ot.
hellot, kuid nad on sunnitud temaga hiis-
ti ldbi saama, kuna édhvardab sojaoht.
Kui séjaocht on likvideeritud, siis alles
selgub nende tegelik suhtumine Othellos-
Se (tema tagandamine), Seegi vajaks la-
vastuses mirksa selgemat ning pohjenda-
tumat esiletoomist  (niihésti | Veneetsia
saatkonna tuleku puhul Kiiprosele kui
viimases pildis). Praeguse esituse juures
on Veneetsia véimukandjate hulgas ain-
saks kujuks, kelle puhul me saame ko-
nelda ilmekalt viljendatud Suhtumisest
Othellosse, H. Lauri Brabantio. H. Lauy
toob Brabantios teravalt ning veenvalt
vilja rassivaenulikkuse,

Uhelt poolt Jago oma noorelt kapitalis.
milt omandatud Joontega, teiselt poolt
veel feodaaliihiskonna kiitkes viibiy Ve-
neetsia valitsefate ringkond, see on, mil-
lele astub vastu humaansuse ning biglu-
se nimel vditlev Othello. K. Karmil oli
siin tdita raske ning vastutusrikas osa.
K. Karmi tolgitsuse hinnatavaks tulemu-
seks tuleb pidada seda, et ta suutis anda
Othellos siigavalt tundva ning kannatava
inimese. Selle tagajirieks oli, et Karm
andis meile metslasest Othello asemel
Simpaatselt méjuva inimese, kelle kanna.
tustele me véisime kaasa elada, See on
koik hinnatavaks saavutuseks Othello in-
terpreteerimisel, kuid ometi tuleb meil
mdrkida, et sm. Karm ei tulnud kaasa
selle pohilise plaaniga, mille olj andnud
avastaja. ,,Othello“ jidb praegusel kujul
isikutragbédiaks ega kasva iile kahe maa-
ilmavaate = vastandamiseks. Me usume
Othello armastust Desdemona vastu, usu-
me seda, et Othello-Karm ei lakka Des-
demonat armastamast ka siis, kui armas-
tus on muutunud talle valusaks piinaks
(idlgigem ndireks viiendas pildis Othello

| €ga tema tohutut usku inimesse. Kung

tahtejoulise ja enesekindla noore naisega,
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repliiki: ,,...ning ometi: Lill on sellest
kahju, Jago! — Qo Jago, kil on sellest |
kahju, Jago!l*). See on aga  armastus
naise vastu, mis ei kasva armastuseks ini.
mese vastu, Me ei tunneta sm. Karmi
loodud kujus ,suure Siidamega’ inimest

Othello usk inimesse ei tulnud vilja sm.
Karmi esituses, siis selle omakordseks -
Jjarelduseks oli, ¢t me ej tunnetanud vii- |
mases  pildis - Othello voitjaksjddmise;
Voiks iitelda, et sm. Karm ei too enese- |
ga lavale kaasa suurehingelist, tarka ning
arukat Othellot, kelle sénades ning  kéi-
tumises avaldub kindel elutunnetus.

Teistest osalistest tuleks esile t5sta
Aino Talvi Desdemonat. Endine alistuy
ning iseseisva  mdtlemisvsimeta habras |
Desdemona on siin asendatud elujaatava,

Armastus ning usaldus Othello vasiu on
sm. Talvi télgitsuses eriti haaravalr eda-
si antud  viimastes piltides. K. Vilbe
Emilia puhul tuleks wmiirkida veenvalt
esitatud kasvu lihtsameelsest naisest kan.
gelannaks. Péhiliselt Gigesti joonistatud |
Cassio kuju, nagu sedq tolgitseb Olev

Eskola, vajaks veel siivendamist, Tuleks
rohkem tihelepanu suunatg Cassio  kut
Othello parima sébra iseloomustaimisele
ia pdhiendamisele,

Kokkuvottes voib fitelda, et ,,0thello® |
lavastus on tubliks edasiminekuks tra-
géddia lavastamisel, ehkki esitus ei kiii-
ni veel sellise taiuslikkuseni, nagu me
tahaksime nouda. Mirkimata ei sau jét-1
ta kdesoleva ,Othello” kunstilise teostu- |
se dldiselt korget taset. Osade tksikasja- |
lise viljatéotamise ja lavastaja hoolika |
196 poolest, mida toetasid vastayet aega |

hdsti  iseloomustavad kostiiimid (L.
Klaus) ja lavakujundus (V. Haas), seisab
»Othello® tunduvait kérgemal RT ,Esto.|

nia" méddunud hooajapoole lavastustest,,
Kui publik vétab ,,0thellor vastu oht=|
rate kiiduavaldustega, siis ei lkonele see
iksnes armastusest Shakespeare’i vastu,
vaid kinnitab samuti seda, et teatrikii-
lastajad oskavad hinnata korge kunsti-
lise tasemega lavastusi, ‘

K. TAMM



