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" P. TSaikovski ,Padaemand* on
maailma ooperiliteratuuris (ks ar-
mastatumaid oopereid. Oleme eesti
teatrilavalgi voinud jdlgida ajava-
hemikus 1920—1946 ,Padaemanda®“
nelja lavastust, mis kaugeltki ei kat-
tu liksteisega. Ja selles just ongi iga
uuslavastuse vdlu, et taas ilmuvad
vanad tuttavad kujud rambivalgu-
ses, kuid nad ei ole siiski vanade
koopiad, wvaid elavad uut vérsket
taisverelist elu. -

Vidhem koikumisi ja otsisklemisi
on Liisa kujuga, Siin ldhtuvad
enam-vihem kodik lavastajad seisu-
kohast, et ,TSaikovski on andnud
Liisa tragoodia naise tragoddiana,
kes on otsustanud kuulata ainult
oma siildame héilt. Teda haaranud
voimas kirg ei salli kéidikuid, tekib
traagiline konfiikt tema sisemaa-
ilma ja Umbritseva tegelikkuse va-
hel". (Tugolessov, ,Sirp ja Vasar",
25. mai s. a.) Hermani kuju aga on
késiteldud mitut viisi. Uhed anna-
vad tema maniakina, kelle ainuke
soov on rikastuda. Teised lasevad
prevaleerida litrilisel pdhitoonil, te-
ma tundel Liisa vastu, kuna rikkus
on ainult abinduks, et oma armas-
tatut saavutada, Kolmandad lisavad
Hermanile veel haiglasi, psiihhopaa-
tilisi omadusi.

Lavastaja G. Tugolessovi kont-
septsiconis pole Herman Tsaikovskil
ei maniakk ega ka ohkav armasta-
ja, kes mingib kaarte selleks, et ri-
kastuda ja lihendada sellega endale
oma ihalduste objekti. Herman on
stigavalt traagiline kuju, kelles ela-
vad tundepuhangud on moonutatud
ja inetatud kogu teda timbritsevast
elulaadist, Vana maailm moonutas,
inetas toelised inimlikud suhted
sopruse, armastuse, ematunde — ja
maksis kurjasti kdtte nendele, kes
piitidsid olukordade kiuste endale
dnne haarata, Herman ,,...muuiub
méanguriks, sest tal pole teist teed
ellu... Alles loppstseenis saab surev
Herman aru et mitte ainult rahas
ei seisa vadrtus“, vaid ,siiras stiga-
vas tundes, mis teda puhastab ning
dilistab®. (Sealsamas.)

Kindlasti on see kontseptsioon sii-
gavam ja digem kui eelmised, mis
lihekiilgselt asetasid rdhu iihele vol
teisele joonele Hermani karakteris.

Mis puutub , Padaemanda‘* lavas-
tusse, siis tahaksime koigepealt
maérkida moningaid pdhimd!'telisi
eesmirke, mis nidhtavasti G. Tugo-
lessov! lavastuses on olnud tema ar-
vates paikapidavad,

Meile paistis silma, et muusika
riitmika oli plilitud viia tdiesti arit-
meetilisse tapsusse lavaliikumises,
mis iseenesest on kaunis problemaa-
tiline kiisimus. Liikumise realismi
taotlus ooperis peaks kdima sellist

- Padaemand”

Esietenduse puhul ,Estonia teatris '

rada, kus helilooja looming viljen-
dab neid tundeavaldusi, mis talle si-

et Tsaikovski ooperis muusika ei
védljenda sugugi igas taktipausis lii-
kumise aktsente, vaid mdtestab neid
tundeid, mida iiks vdi teine tege-
lane partituuri kohaselt viljendama
peab. Ei saa ju omeli oletada, et
Tiaikovdki ,Padaemandas" Hermani
avaldus Liisale II pildis, mis kulgeb
midda sekventse, peaks lavaliiku-
. mises olema viljendatud tédpselt sa-
' masuguses meetrikas. Ei saa ju
| ometi oletada, et T8aikovski, nagu
Ilga teisegi helilooja looming oleks
baseeritud matemaatilisele arvestu-
sele, kas see voi teine intervall on
orgaaniliselt sobiv interpreedile. Meie
arvates peab heliloojale siiski jdtma
teatava vabaduse musitseerimiseks,
sest muusika pole niivdrd absoluut-
ne, et orkestris véiks olla illustreeri-
tud iga tundeskaala vérving,

Selleparast jatab meile sm, Tu-
golessovi T#aikovski muusika md-
testamine vordlemisi lahtise mulje.
Eriti paistab see silma esmakordselt
suures osas esineva Voldemar Paldre
juures, Neljanda pildi grandioosse
finaali .On surnud ta!* viib Paldre
1dbi niivérd muusika-aritmeetiliselt,
et tekib juba kiisimus, kas see on
ballett vdi ooper. '

Samuti tahaksime  tdhelepanu
juhtida mdningaile efektitaotlusile
valgustuses, mis ei teeninud mitte
dramaturgilise arengu niite, vaid
efekti ennast. Niiteks viimses pil-
dis Hermani surm. Herman pistab
noa siidamesse ja laulab tervelt viis
minutit, nagu ei tdhendaks talle
noapiste midagi. Siis pimeneb foon,
ndhtavasti selleks, et Hermani surm
oleks rohkem silmapaistev. Efekt tee-
nis efekti ennast, kuid eluloogika
jéi tagaplaanile.

Voldemar Paldrel 6nnestus Her-
manis rohkem edasi anda eriliselt
situeeritud hingelise kompleksiga,
idée fixe'iga koormatud inimest,
maniakki, kuna Herman-armastaja
jdi tagaplaanile. 2. pildi liiirilised
armastusstseenid ei sobinud taile
orgaaniliselt. Ka Zestikulatsioon?s
oleks tahtnud naha rohkem plastilist
mitmepalgelisust. Samuti valmistas
osa talle raskusi puhthiileliselt.

Liisa on Tatjana teisik iihiskond-
liku seisundi ja kasvatuse suhtes
(guvernand.d, lastetuba, vanaema
valvas silm  jne). Erinevus on
temperamendis. Kumbki kohtub oma
armsamaga. Tatjana ei riski mille-
gagi ja abiellub Greminiga. Liisa on
valmis kdigeks, ohverdab ka oma
elu, Dramaatilise osatdlgitsuse mét-
tes oli ENSV teeneline kunstnik
Olga Lund omal kohal, kuid hinge-
liste emotsioonide varjundite esita-
mine véinuks vdrvikiillasem olla.

tuatsioon ette loob, See tdhendab,

Tomskj oli antud tsiviilkrahvina,
mig on tdiestj vastuvdetav uuendus.
V. Veikat piisis vokaalselt eelmise
lavastuse Toaski tasemel ja ra-
huldas.

Jenni Siimon on varemgi esine-
nud krahvinna osas. V&ib mirgata
emolisionaalset ja vokaalset siive-
nemist. Arvesse vdtteg krahvinna
loorberitel méddunud noorust,
duelle ja murtud siidameid, peaks
oletama, et pealekasvav noorus ja
ilu stivendab temas teatavat fige-
dust. Selles modttes oleks Jenni
Siimon vdinud rangem olla.

A, Aasma, kes esmakordselt esi-
neg suuremas kandvat cantabilet
ndudvag viirst Jeletski osas, jéttis

vokaalselt ooperi alguses siimpaat-.

sema mulje kui siindmustiku edasi
arenedes. Kahtlusi tekitab temas
osa viline kujundus. Miks ei impo-
neerinud Liisale selline nooruslik,
siimpaatne ja rikas viirst, Millised
eelised olid Hermanil viirstiga vor-
reldes? Siin oleks pidanud mar-
keerima kas suurt vanusevahet
vl mdénda ebasiimpaatset joont
Jeletskis (kergemeelsust), mis teeb
ta Liisale vastuvdtmatuks.

Enna Maripuu Pauliinana oli
elav ja korralik omas Liisale ise-
loomult vastandlikus sdbratariosas.

Esmakordse't opereti ampluaast
ooperisse siirdunud* P, Migi meel-
dis oma lavalise sujuvusega ja tuli
ka vokaalse osaga korralikult toime.

Koorile tahaksime avaldada
komplimendi elava reageerimise ja
kaasaelamise eest ooperi paljudes
piltides. Esimeseg pildis, kus liiku-
mise probleemi on raske lahendada,
vdib koori (jalutejate koor) suhtes
voib-olla wveel kiisimusi tekkida,
kuid edasistes stseenides rahuldas
koor taiesti,

Leidlikku huumorit, méinglevust
ja kergust nigime Anna Ekstoni
tantsudes pastoraalis, kus siimpaat-
se mulje jattis Milli Rebane.

Kostiiiimid ENSV teeneliselt
kunstitegelaselt Natalie Meylt, ar-
vestades kdiki takistusi, mis kos-
tiiimide valmistamisel vdivad ette
tulla. sobisid oma aja raami.

Lavakujundajal ENSV teeneclise!
kunstitegelasel Voldemar Haasil oli
suurel mi#ral teeneid ooperi heaks
eduks. Samuti on saavutanud teatri
valgustuse piiratud véimaluste juu-
res suhteliselt eriti head 2. ja 4.
pildis,

Kokkuvbtites vdib ,Padaemanda*
lavastust rahuldavaks pidada. Sm.

Tugolessovil on hea teoreetiline
baas ooperi vallas, ja praktilise
staazi  suurenenud rakendamisel

vdime loota soovitavaid tagajargi
meie ooperikunstile.
R. Nugis




