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Esimene noukogulik eesti ooper

sy
Riiklik teater ,Estonia“ tdhistas
ENSV 5. aastapdeva 21. juulil 1945

Fugen Kapi ja Paul Rummo ooperi
,Tasuleegid® esietendusega. Soo-

| yime ,Estonia” teatrile siiralt 6nne

gelle suure saavutuse puhul: ,Tasu-
leegid“ ei ole mitte ainulf esimene
ndukogude eesti ooper, vaid ka esi-
mene muusikaliselt igati onnestunud
eesti ooper. Libreto kisitleb iiht
episoodi eesti rahva minevikust:
seoses Jiirigo iilestbusuga 1343, a.
kujutatakse vidga suure dramaatili-
se jbuga ja ehtsa realismiga eesti
rahva sangarlikku voitlust oma
anastajate, saksa roovriiiitlite vastu.

Konstateerime koigepealt, et Eu-
gen Kapp on selle teose muusikaga
jdudnud sellisele tasemele, kus voib
temast riadkida kui suurest meist-
rist ja toeliselt ndukogulikus vaimus
loovast heliloojast, kus vbib suhtu-
da tema muusikasse ia kompositsioo-
nitehnikasse juba koige suurema
noudlikkusega. E. Kapp . oli seni
tuntud peamiselt instrumentaalheli-
loojana. Vokaalalal on fa loonud
vordlemisi vihe: paar soololaulu ja
iiksikuid koorilaule, kuid instrumen-
taalheliloojana on ta kahtlemata
olnud tugevam. Kuid ,Tasuleekides"
on E. Kapp vokaalprobleeme lahen-
danud niisuguse endastmdistetava
lihtsusega, et viime suure rédmuga
viita, et andekas helilooja avaidab
ennast ka sellel alal suurmeistrina.
,Tasuléekide" muusika on arenda-
tud rahvaloomingu stiilis, seal, kus
on kujutatud eestlaste eluavaldusi
mitmesugustes vormides. Mitle ai-
nult ooperi massistseenides, koori-

(,Tasuleegid“ Estonia teatris)

des jatantsudes, vaid ka {iksikute
tegelaste aariates tunneme seda ti-
hedat sidet rahvamuusikaga ja rah-
vamuusika ir.tonatsioonidega; selle
coperi partituuris leidub vaevalt
kérvalekaldumisi ning patustusi stii-
li vastu. Muusika on sealjuures
niivéord veenev, arusaadav, eluline,
paljuiitlev, dramaatiline ja haarav,
et ta peaks huvitama ka neid ini-
mesi ja pakkuma suuri elamusi ka
neile, kes ei tunne meie rahva mi-
nevikku, ' meie rahvamuusikat ja
meie kultuuri.

vihe - on kogu ooperiliteratuuris
selliseid teoseid, kus suudetakse nii-
suguse endastméistetava lihtsusega
ja loomulikkusega saavutada sda-
rast dramaatilist pinget, kus ooperi
stindmustiku valtel kuulaja téhele-
panu aina kasvab ja ‘jduab oma ha-
ripunktini ooperi viimses pildis.
See iildine ,crescendo” on ldbi wvii-
dud absoluutse meisterlikkusega.
Kui eestlaste-tasujate koorimarsiga
(rahvaviisile rajatud) lpeb 3. vaa-
tuse esimene pilt, tundub, et dra-
maatiline maksimum on juba saa-
vutatud. Kuid ooperi 16pul iiletab
koor koilk, mis enne on olnud; see on
selle teose toeline tipp: ta on nii-
vord jduline, elujaatay ja kolossaal-
ne, et tundub meil praegusel hetkel
toelise voiduhiimnina. Ainult ndu-
kogude inimene, ainult inimene. kes
elas Isamaasdja paevil Noukogude
Liidu tagalas, teades, et Eestis valit-
ses jille saksa ,kultuurtreegerite”
vigivald, ja teades, et eestlaste sa-
jandeid kestnud voitlus ldpeb voi=
dukalt, vois kirjutada sellise muu-
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sika, mis on tulnud siidamest ja
peab minema siidamesse.

Ooperi peategelane on muidugi
rehvas, Uksikud osakandjad
Mehis, Vambo, Saima, Neeme, Sir-
je — esinevad kogu rahva tahte ke-
hastajatena. Sirje ja Neeme armas-
tusloo traagiline lahendus, tingitud
sakslaste ebainimlikust kaitumisest,
kasvab vilja suureks iithiskondli-
kuks siindmuseks, rahva viha in-
nustajalks, ja viib tilestdusule réhujate
vastu. Muusikaliselt paeluvad koi-
gepealt koik koorid, eriti need, kus
kujutatake rahva viha, rahva tiles-
tousutahet (esimese vaatuse 16pu
meeskoor, kolmanda wvaatuse tasu-
jate koor, ooperi finaali koor). Kuid
ka tiksikud aariad (Saima, Vambo,
Neeme, Sirje jt) on ldbinisti on-
nestur.ud: vabaloomingulises vormis
on hea maitsega, suure meisterlik-
kusega ja fantaasiarikkait éra kasuta-
tud rahvamuusika allikaid ja into-
natsioone. Koik retsitatiivid ja va-
hemuusikad lilituvad nagu endast-
mbdistetavalt kogu ooperi muusi-
kasse. Koik on orgaaniline, side
koikjal loomulik, juhtmotiivi-taolisi
votteid on suure osavusega dra ka-
sutatud dramaatilise pinge alla-
kriipsutamiseks. Ka saksa riilitlite
muusikas on iseloomustavaid jooni:
saksa riitlite koor viimses pildis
tuletab meelde katoliku kirikumuu-
sika infonatsioone; Kapp on siin
harmoniseerimise juures  osavalt
valtinud tertsintervalle ja kasuiab
peamiselt lihje kvinte, kvarte ja
cktaave. Riiitlite joomastseeni laul
on oma vaimulageduse ja banaal-
suse poolest viiga karakieerne (ai-
nult vdib-olla liiga .burschenliedi
sarnane, mistdtiu ta siiski vahest
stiililt kukub pisut iildisest raamist
viilja). Ooperi avaming on rajatud
kolmele motiivile: tasuleekide mo-

tiiv (algus ja 10pp), eestlaste iiles-
tousu motiiv ja riiitlite sidametuse
motiiv. See on muidugi ainudige
lahendus: mitte mingi isikliku tdht-
susega moment el leia selles ava-
mingus kehastust. Ainult rahva-
motiivid médravad juba siin selle
ooperi legevust ja tema haaravat
dramatismi,

Instrumenteerimises voiks Kapp
teha veel siin ja seal parancusi: es-
majoones saatemuusikas, aariates ja
ka tantsude juures. Tundub, et or-
kester on aariates kohati liiga tu-
gev, saatemuusika liiga ,paksult”
orkestreeritud seal, kus seda e1 ole
vaja (niit. Saima esimese aaria
keskosas, Mehise esimese aaria juu-
res). Vastupidi on saatemuusika
tantsudes liiga tagasihoidlik ja 18-
bipaistev

Ooperi teostamine oli iildiselt
rahuldav, kohati isegi hea (viimane
pilt). Praegune lava on kahjuks
viga viike ja kitsas, mistditu palju
puudusi massistseenides ja lavalii-
kumises tuleb kirjutade sella arvele.

Lavastaja Eino Uuli, lavakujun-
daja Vold. Haas, niitejubt Feliks
Moor, muusikajuht Priit Nigula,
kostiimeerija Natalie Mei, koori-
juht Tiiu Targamaa ja kogu tegelas-
kond palvivad (ldist kiitust. Esi-
etendusel asetleidnud kdikumised ja
ebatipsused (lava ja orkestri har-
moonilises koostsds) kaovad kind-
lasti edaspidi, s t. siis, kui ooper
liheb kogu tegelaskonnale eten-
duste kaudu .verre“ ja kui kaob
ecietenduse vahest forsseeritud
pinge (pirge peab alati olema!).

Muusikajuhilt tahaks veel kohati
rohkem riitmilist tapsust, silmas
pidades, e¢ muusikaline ritm
on alati ebatdpne. BSee tdhendab
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koigepealt, et pikad noodid voi pau-
sid peaksid tegelikult olema alati
pisut pikemalt wvilja peetud kui
nende tegelik (matemaatiline) vaar-
tus seda nouab, Selles suhtes ei
rahuldanud niit. viimse vaatuse
teise pildi avaming ja moned teised
kohad, kus tundus, et nootide v&dr-
tus oli pisut lithendatud. Kolman-
da vaatuse esimese pildi eelméngus
tahaks rohkem pinget ja kasvu -me-
loodilistes kiikudes files. Uldiselt
peab aga tunnistama, et P. Nigula
juhatas ooperit mitte ainult suure
armastusega, vaid ka véga hea aru-
saamisega. !

Lauljad Tiit Kuusik, Elsa Maasik,
Enna Maripuu, Martin Taras, J, Jo-
hanson, Jenny Siimon, August
Piarn, Vootele Veikat ja Georg Ots
tditsid oma iilesandeid véga heade
tagajérgedega. Ainult B. Hansen
Mehisena oli esietendusel ebakindel
nir.g ebaméirane ja vorreldes kont-
rolletendusega palju norgem. Kah-
ju, sest Mehise kuju on ooperis
véga oluline!

Ooperi esietendus kujunes suur-
siindmuseks ja iilendavaks pidupéde-
vaks eesti muusika ajaloos.

Algusest peale oli kontakt kuula-
jaskonnaga saavutatud ja ooperi
dramaatilise pinge arenemisega
Mmmﬂuma kiiduavaldused ovatsiooni-
eni,

Kogu esietendusepublik. kelle seas
oli ENSV valitsuse lilkmeid ja vil-
japaistvaid kultuuritegelasi, tervitas
soojalt ooperi autoreid ja teostajaid,
avaldades kauakestvate kiiduaval-
dustega oma tunnustust ja vaimus-
tust selle meie muusika elu tdhtsa
saavutuse puhul.

B. LUKK




