III vaatus. Kaks kuud on mésdunud, Vaesuses, puuduses, tiilit-
semises ja armukadetsemises. Marcel ja Musette elavad kuski linna-
iidres kortsis ja jirjekordse tiili jdrele onkaRodolphe nende juure tul-
nud, jittes maha Mimi. Ent Mimi palub viimses hiddas Marceli, ja Mar-
cel otsustabki piiiida Rodolphe'i meelt muuta. Heidab talle ette, et see
tditsa asjatult armukadetseb Mimi'd ja sellega ise siiidi on koigis tili-
des. Rodolphe tunnistab Hm,ﬂ._.rw liles, eti ta tSesti on veidi armukade, armas-
tab aga tosiselt Mimi'd, kuid Mimi olevat raskesti haige, kohib ja et
nende elutoa niiskus on Mimi'le kindlasti hauaks., See mote tididab teda
mure ja meeleheitega. Tervet seda stseeni kuuleb Mimi pealt ja thtlasi
saab talle esimest korda selgeks tema tervise tdeline seisukord. Sce
éiratundmine on muidugi valus ja, hoolimata oma suurest armastusest Ro-
dolphe'i vastu, otsustab ta mitte koormaks olla talle ja parem lahkuda.
Ka Marcel ja Musette jirjekordse riiu jirele lahkuvad iiksteisest soimuga.

IV vaatus. Sobrad on iiksinda vanas katusekambris. Jillegi on
Schaunard ja Colline saadetud toitu muretsema, ént esimese vaatuse
rikkaliku eine asemel on saagiks niiid vaid paar tikikest leiba ja iiks
nkeiser Nero aegne heeringas” — nagu Colline tabavalt oma ,toiduar-
tiklit” nimetab. m—_amn hoolimata valitseb 16bus meeleolu, v&i vithemralt
piititakse argipiieva karmi hallust ja puudust katta muretuse mrantliga.
Teravmeelselt leiab igaiiks mingi mooduse meeleolu tdstmiseks. Heide-
takse vollanalja, tantsitakse, tehakse isegi duelli. Mollu  suurimal
Kulminatsioonil siseneb iikki Musette teatega, et Mimi tuleb. Ta olevat
W&nmw otsas oma tervisega. Koik sobrad peavad oma kohuseks aidata mil-
egagi vaest Mimi'd. Colline viib isegi oma armsaks saanud mantli pan-
dimajja, et muretseda Mimile rohtu. Musette anaetab oma karvarongad ja
kiievoru.

Ent koik on asjata. Mimi sureb vaikselt, peasegu miirkamatult.
Schaunard esimesena taipab olukorda ja teatab sellest teistele. Rodolphe,
kes arvab Mimi vaikselt magavat ja ainukesena loodab veel tema terve-
nemisele, on ametis parajasti piikese kiirte katmisega, mis aknast hele-
dasti Mimi niiole pastavad. Colline tulles tagasi pandinrajast, kiisib, paha
aimamata Rodolphe'ilt Mimi tervise ile. ,,Vaata' — vastab Rodolphe — ta
on iisna vaikne!”

Kuid siis taipab ta sdprade imfelikust illalpeost, &t midagi on juhtu-
nud, ja veendub ldpuks ka ise toelises olukorras.

Kilde Puccinist ja ,Boheemi“ siinnist.

Richard Strauss olevat kord oelnud, et ilmtingimata saavutab edu
kas toesti suure meistri looming vdi absoluutne raht. Ta
noudis sellepéirast suuremat tunnustust teisejiirgu meistrite wm_maa&m—m.
kui neis peitub kas v6i minimaalnegi uus suunakene.

Puccini looming on kirjutatud nﬂ&umnaﬁn meistri kdega, ta on ile
maailma saavutanud suure edu, kuid selle juures € puudu ka arvusta-
jaid, kes teda hindavad salongmuusikuks ja stidames pole kaugel vil-
jendusest: praht.

Jiides selle kilsimuse ofsustamises praegu erapooletuks, vdime
siiski rahulikult {ihineda tuntud saksa kriitiku Adolf Veissmanni sdna-
dega: ,mitte suur kui inimene ega kui helilooja — ja ometi &n-
nestus tal see, mis temast suuremail pole onnestunud — Iluua isiklik
eluvoimeline stiil,”

Tema t66 on esimese jirgu ,viikemeistri” looming, tema muusika
on miniatiilirne peenutsemine, tiiis kirglisi ja voolavaid meloodiaid,

Puccini oskus delikaatsete votetega viiljendada tuhandeid meeleolu-
viirvikesi, imis voib-olla ‘massile ei moju mingil moel suurejoonelistena,
kuid tungivad hinge ja stidamesse. Olevat ta ju ise alati delnud: ,Ma ar-
mastan lihtsaid olukordi, ning tehan ja voingi luua muusikat lihtsatest
a_cwmqn_mmamr vilikestest meeleoludest. Olgu nad vaid inimlikud ja
diged!"

»Kolailu voluriks” nimetab teda Adolf Veissmann, ja seda viga
tabavalt. Voiks isegi telda, et just ,kélailu voluri” rubriik oleks
koige oigem, kuhu muusika-ajaloolased Puccinit tema loomingu ji-
rele peaksid asetama. Teda loetakse kiill verismi peaesindajaks Mas-
cagni, Giordano j. t. korval, kuid ainult meisterlik parlando on vaib-olla
tunnus, mis teda voiks lasta pidada veristiks.

Puccini oli libi ja libi liiirik, tema t66 tiivustajaks oli alati vaid
meeleolu, mitte tahe midagi luua. Ka retsitatiivstseenides, kus paljud tei-
sed veristid paari viiheiitleva akkordi jirele lasevad tegelasi iihetoonilises
parlandos teksti vuristada, piiiidis Puccini leida mone lihtsa meloodiake-
se, mis aga iialgi ei mbju n. 5. ,viisiveeretamisena”, vaid pigem aitab
stivendada nende stseenikeste, miljéé kui ka mnreeleolu lihtsust,

Verismi kaasaegsena Puccini vaid sammus temaga ihes, omandades
moned votted, kuid jai ikkegi selleks ,kolailu voluriks", milleks teda
sundis tema liirism ja romantiline hingelaad.

Juba ,Manon Lescaut'” kemponeerimise ajal mélgutas Puccini
mbtteid kirjutada jirgmise ooperi inlia miljsost ,,Budda” nime all. Kuid
see polnud ainuke idee, mis teda inspireeris. Aine saamiseks poorab
ta Maurice Maeterlincki poole, astub ithendusse Gabriele d’'Annunzioga,
tahab Alphonse Daudet'lt saada luba tema , Tartarin de Tarascon'i”
jirele luua koomilise ooperi, kuid heidab need mb:tted jille mone aja
widdudes korvale. Siis palub teda Emile Zola romaan: »La faute de
I'abbé Mouret”, Snnetu Marie Antoinette'i saatus ja, edasi, Pierre
Louys' tragikomdidia: ,,Naine ja hiipiknukk”. Juba 'kirjutavad ajalehed
sellest kui Puccini jiirpmisest ooperist, mis pidi ilmuma ,Conchita”
nime all. Peatuma jdi Puccini aga Giovanni Verga verise draama ,La lu-
pa” (emahunt) juurde. Kuna teos oli sitsiilia motiividel, siis reisis Puc-
cini seks otstarbeks Sitsiiliasse, kirjutades kohapeal iiles rahvaviise ja
uurides rahva omapéirasusi. Kuid ikkagi on ta hinges mingi kahtlus ja
kohklemine, mis teda takistab tdie innuga title asumast. Sitsiilist ta-
gasisdidul kohtab ta laeval Cosima Wagneri tiitart Blandine Gravinat, kes
Puccini ndu hoopis #ra laidab, ja see otsustab asja. Kerge siidamega
saadab Puccini WVergale vabandava #raiitlemise kirja,

Aga tehtud t66 ei olnud siiski asjata. Mis Sitsiilias vorsus, see
siindis hiljeni uuesti Pariisi katusekambris Rodolphe’i esimese ariooso-
taolise fraasina: ,vaatlen, kuis taevast katavad suitsupiived!”

M@oni aeg hiljeni satub Puccini kiitte Henry Murger'i romaan:,La
vie de Bohéme'. %00 haruldaselt peene meeleoluga kirjutatud romaan
vaimystab otsekohe Puccinit ja ta astub viivitamatult tthendusse oma ala-
tiste libretistidega Illica ja Giacosrga ning uue ooperisiind on otsustatud.

Illica rikkalikust fantaasiast oleks jitkunud vist paarikiimneks
nBoheemi” vaatuseks — nii mdndagi ilusat tuli ohverdada ja isegi
tegelasi koondada., Ja kuna suure lavainstinktiga 'Puccini ise oli teksti

tes ka viiga noudlik ja tihti libretistidele surus peale oma tahte,
siis riieldi ja lepiti enne kiimmeid kordi, kui iikskord ,,Boheem” neljaak-
tilisena valmis.

Keevaveréline Illica lubas pirast iga uut lahkarvamist ja riidu
end iilles puua véi maha lasta — kuid ikka astus Salomonina va-
hele kirjastaja Giulio Ricordi, kes tihti ei teadnud, kas ta on kirjas-
taja voi kohtunik. Kaks aastat vottis aega ,Boheemi” libreto loplik vii-
mistlemine.

Muusika kirjutas Puccini kaheksa kuuga.

Tema loomisjou ergutamiseks asutasid Puccini sobrad ainulaadse
klubi — tulevase ooperi nimega — ja kisid wm& ohtul koos Puccini
villas Torre del Lagos. Miingiti kaarte, joodi ja 15butseti ja loodi
ehtne boheemluse miljés, millest nii rikas on ,Boheemi” muusika. Klubi
statuudist voiks miirkida mdningaid kummnialisi punkte:

1) , Boheemklubi liikmed, &ilsad vaimuriiiitlid, annavad vande
tmbritseda end kdikjal mugavusega ja eriti histi siiia.

2) Pedandid, halva seedimisega, vaimust vaesed, kitsipungad ja tei-
sed kahetsuseviiiirt isikud hiiljatakse pdlastusega ja neid ei vietamin-
gil tingimusel klubi liikmeiks,



