ltaaliast tagasi jdudnuna vapustab noort kunstnikku ema
surm, kelle kiljes ta rippus kogu oma tundliku hingega.
Paistab, nagu oleks too hellus, millega Don José ,Carmenis
suhtub oma emasse, otse autobiograalilist piritolu. Elurasku-
sed ja majanduslikud mured siit peale enam ei jita Bizet'd
maha. Tunnustus ta loomingule, nagu sissejuhatavalt juba
mainitud, jaab talle kall kodumaal, kodulinnaski truuks,
kuid menu, mis talle kindlustaks lahedama elujiirje ja mure-
tumama loomingu, ei taha ega taha tulla. Ja ei tulegi . . .

1868 aastal lavastatakse Pariisi Théatre Iyrique'is ta suur
ooper ,Les pécheurs de perles* %”.::%E:_.Hmﬁ:_ 1867 aastal
tuleb lavale ,La jolie fille de Perth“ (Perth’i ilus tidruk) —
sobrad ja kunstitundjad tunnustavad, kuid suur publik jaib
jahedaks: Bizet' uudsus, kuigi see dieti jatkab prantsuslikku
vormitraditsiooni, j#iib talle moistmatumaks, arusaamatuks,
Paremini ei kii ka Bizet jirgmise ooperi, peene, volurikka,
kalliskivina lihvitud tihevaatusliku ,Djamileh* (1872) kisi.

Ometi Bizet ei lakanud voitlemast oma edu pirast.
Varsti ta kirjutas muusika Daudets draamale ,L’Arlésienne*,
mis ka kontsertsiiidina ette kantud. Sellele jirgnesid teisedki
sdidid: ,L’Arlésienne 114, ,Roma“ ja ,Jeux d’enfants® (Lapse-
mingud). Need 16id enam libi. Samuti meeldisid ta kolm
siimfooniat ja avaming ,Patrie* (Isamaa), milles kajastusid
1870/71 aasta Saksa-Prantsuse soja meeleolud.

Loppeks, 8. mirtsil 1875 aastal saabus Bizet' kiipseima
teose, ooperi ,Carmen esietendus Pariisi Opéra comique'is,
selle teose, mis uEmﬁ: on kdige mingitavamaks kogu maa-
ilma ooperiiavadel. Paljude tlistuste asemel, mille osaliseks
saanud ,Carmen“ aegade kestes, tsiteeritagu vaid ithe mehe
ja nimelt ei kellegi viilhema kui Nietzsche oma, kes seda
kuulis Turinis 1881 aasta Iopul itaalia keeles. Ta titleb: ,Sel-
last ma ei ole pidanud voimalikuks.“ Ning jitkab: ,Ma olen
valmis arvama, et ,Carmen® on parim ooper, mis on olemas;
ja niikaua kui meie elame, piisib ta koigis Euroopa mingu-
kavades.*) See muusika ndib mulle tiiuslikuna. Ta tuleb
kergena, paenduvana, tdis viisakust. Ta on armastusviirne,
ta ei higista. ,Hea on kerge, koik jumalik jookseb &rnadel
jalgadel®: minu esteetika esimene lause. See muusika on kuri,
raffineeritud, fatalistlik: ta jiib seejuures populaarseks, — tou
raffineeritus, mitte tksiku. Ta on rikas. Ta on tipne®.

Ent tol korral, ,Carmeni*esiklavastusel, pariislased jiid jahe-
daks. Tunnustuse korval kuuldus etteheiteid Bizet'le vagneris-
mis, mis on sama vale, nagu hilisem Bizet' viljaméngimine Wag-
neri vastu: teostab ju kumbki suurmeister oma rahvuslikku stiili-
ideaali, teine romaani teine germaani oma, samaaegselt, korvuti.

Tiépselt 8 kuud pirast esietendust, 8. juunil 1875. Bizet suri,
—nagu deldakse murest oma meisterteose ebadnnestumisé piirast.

Vahepeal ,Carmen“ pidutses voidukdike viljaspool Prant-
susmaad, Saksamaal, Austrias, [taalias, Venemaal. Alles 1888
aastal Opéra comique'is uuesti lavastatud, vallandas ta pariis-
lastegi keskel juubelduse torme. ,Carmeni® looja siis aga
puhkas juba kaheksa aastat tummana Pére-Lachaise'il.

%) See ennustus, nagu teada, ongl (Gestunud.

»Carmeni“ tegevus ja muusika.

»Carmeni® libretto, mille koostasid H. Meilhac ja
L. Halévy, pohjeneb Prosper Mérimée samanimelisel novel-
lil. Onneliku vilumusega ja hea lavatundmisega, millele selt-
sib peen taktitunne, libretistid on osanud novelli ainestiku,
mis, kuigi stindmusrohke, siiski esijoones huvitab psiithholoogi-
lise etiitidina, iilekanda lavale siduvana, ponevana, tiis dra-
maatilist korgepinget. Jutustuse eepiline laialivalguvus on
librettos koondatud nappide kontuuridega tegevuseks, kus
peardhk lasub tegelaste karakteriseeringul aktiivseis toimin-
guis, selgeis situatsioones, tabavais meeleoludes ja liihidas
kones. Muide, algupéraselt ,Carmen® on kirjutatud proosa-
dialoogiga jJa kantakse sel kujul Pariisi Opéra-comique’is veel
praegugi ette.  Viljaspool Prantsusmaad siiski eelistatakse
koneldava dialoogi asemel lauldavaid retsitatiive.

Avamiing. Raskepiirase, suure uvertiiiiri asemel Bizet
asetab oma ooperi sissejuhatuseks lithema, prignantse faktuu-
riga ,Preludio“. Selle esimene teem kirjeldab hispaania
rahvast ildiselt tolle nobeda, rithika marsi kujul, mille saatel
neljandas vaatuses quadrilla sammub areenasse. Teine teem
poordub tldsuselt iihele isikule, kasutades torero Escamillo
laulu teisest vaatusest. Sellele vastab veel korra lihidalt
hoiskav marss prelitidi algusest, et siis aset anda kolmandale
teemile, mornile Carmeni motiivile, mis saatuslikuna piisib
kogu teose kestes Carmeni kannul. Avaming lopeb jirsu
I66giga vihendatud septakkordil, — tegevus algab.

I. vaatus. Plats Sevillas. Vahthoone ees rithm sddu-
reid silmitseb jalutajaid. Nende hulka ilmub Micaéla, tatar-
laps Don José kodukiilast. Vahtkonna tilem Moralés ligi-
neb talle pérides keda ta otsib. ,Don José'd“, vastab Micaéla.
Kuuldes, et Don José tuleb alles hiljem, tahab ta jille eemal-
duda. Sodurid katsuvad ta kinni pidada, ent Micagla pageb.

Kogu stseen arenech muusikalt peene, elegandi, pisut
koketteeriva miinguna, mis siiski juba annab aimu eht lduna-
maisest, kergesti siittivast temperamendist.

Seal liginebki trompeedi helide kuulutusel ja flootide
saatel vahtkonna vahetus, kelle hulgas ka Don José; sadu-
ritega kaasas sammub uljalt lauldes salk uulitsapoisse. Mora-
les teatab Don José'le, teda k#inud kiisimas titarlaps, kel
pikad juuksed ja sinine kuub. Don José ilma pikemata tun-
neb ses kirjelduses dra oma kodunurga titarlapse: kes muu
see voiks olla kui Micaéla.

Vahtkond lahkunud kostab platsi teisel serval asuvast
tubakavabrikust kella helin, kuulutades toolistele vaheaega.
Tulevad titdrukud vabrikust liilkmeid sirutama, jalamaid ilmub
ka noori ja vanemaid mehi tiidrukutega tiivaripsutama: monelgi
siin oma kallike. Bizet siin paneb vabrikuneidude suhu ming-
leva riitmiga ja elegandilt hiile-riihmade viisi meloodilisi
kidndeid imiteerivalt kasutava laulukese. Peagi ilmub teiste
hulka Carmen; mehed timbritsevad teda kohe oma armu-
tWotustega ja kisimustega, millal ta siis neid armastab. Carmen
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