s Tannhiiuseri‘* saamine ja saatus.

Kui Richard Wagner kevadel 1842 pérast milme-
aastaseid viletsusi ja vintsutusi voorsil — 1837—39
Riias ja muu aja Pariisis — jidlle Saksamaale ptor-
dus, siis sai talle kodumaa piirist {iletulek séddraseks
siigava tdhendusega elamuseks, et sellest oma hili-
semas autobiograafilises skitsis tunnistab. ,Esimest
korda ndgin Rheini, — lausa pisaratega silmis vandu-
sin ma vaene kunstnik oma saksa isamaale igavest
truudust.”

Siin murdub ldbi ja pdfseb piisivale maksvusele
Waeneri kunstniku isikus too meelsus, mis ainsana
voib teha suureks ja jdddavaks iga ehtsa kunstnikun
ande ja loomingu: trundus oma rahvuspdrasusele,
juurdumine kodumaa pinnas.

Oieti see peaks olema endastmdistetavus, ei ole
seda aga sagedasti kaugeltki mitte, nagu tdestab
Wagnerigi areng, keda ometi tunneme tiiiibilisimana
germaani kunstnikuna: kahekiimneiihe aastane Wag-
ner moningas oma kirjutises lausa piifiab naeruvid-
ristada saksa rahvuspidraseid kunsti taotlusi, mui-
dugi eriti ooperi alal, ning pdhierdab ja d&hutab
omalt poolt mingisugust internatsionalismi, mida
oma varastes ooperites piiliab ka tegelikult teostada,
jilgides oma tolleagset juhtlauset: ,meistriks saab,
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kes ei kirjuta ei itaalia, prantsuse ega ka saksa
laadis.”

Sédrane ,meister” oligi juba tdousnud ning saa-
vutanud rahvusvahelise kuulsuse: Meyerbeer, kelle
eeskuju noor Wagner tuliselt jdlgis. Meyerbeerini
olid vilia kujunenud ooperi kohn péhitiiiipi, itaalia
aariaooper, suur pramtsuse koori- ja balletiooper
ning muusikavaimus tdiendatud saksa lauluming;
need kolm titiipi ldhenesid teineteisele enam ja enam
ning olid annud juba moningaid segavorme. Kuid
selle kolme stiili tihega kokkusulatamise seadis alles
Meyerbeer omale eesmirgiks. ,Sel kbigi ooperiloo-
mingu saavutuste rahvusvahelise iihtevoolamise het-
kel astub tegevusviljale Richard Wagner,” kirjutab
Miincheni helikunsti akadeemia professor Hermann
W. v. Waltershausen, ning jatkab: ,Ta juurdub
Beethovenis ja Weberis, imeb aga ahnelt endasse
koik internatsionaalse segastiili elemendid. Meyer-
beeril oli ooperi stiilisugemete rahvusvaheline siin-
tees ndiliselt onnestunud. Ilmnes aga peagi, et see
kokkujootmine oli siindinud vaid wvilispidiselt, et
puudus nimelt too, mida Goethe nimetab ,,vaimliseks
sidemeks.” Kiill oleks ta omas suures andes voinud
leida joudu, et ooperi ajaloos kiitte vdita too koht,
millele l6puks astus Richard Wagner; ka tema oli
koolitatud klassikute najal mning vodis kaalule heita
toda tugevat ja arenemisvoimelist romantilist vaimu,
mille ta oli omandanud oma &petaija, abt Vogleri, ia
oma sobra, Carl Maria von Weberi, mojul. Kuid ka
siin siindis too, mida nii tihti 6pime tundma kumsti
ajaloos: loplikku otsust ei annud talent, vaid meel-
mﬁ.—m--.

Meyerbeeril seda meelsust ei olnud, Wagner lei-
dis ta oma rahvuspéirasuses, leidis sellega enese ning
viis oma geeniuse rahvusvahelisele, tdnini piisivale
triumfile. Nagu ta kaasaeglased Verdi ja Berlioz'gi,
kes samuti kasutasid rahvusvahelisi saavutusi, Verdi
vastu vottes Wagneriltki mojutusi, kuid ometi alati
jdddes esimene itaallaseks, teine prantslaseks.

Wagneri uuesti leitud rahvuspdrasus avaldus es-
majoones kogu ta pirastise loomingu rahvuspiirases
ainestikus, mida ta ammutas ,Tannhiuseriga™ alates
ja lopetades ,Parsifaliza” saksa vana rahvaluule ja
keskaegse kunstluule varasalvedest.

»Tannhduseri” saamislugu lpulise kuju saamiseni
kurikuulsas kolmes etenduses Pariisi Suures ooperis
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