Esikteosena tuli Pariisi Suure Ooperi lavale ta ,Sappho*
(1851), mis sai vaid keskmise menu osaliseks ning el piisinud
kuigi kaua mingukavas: ebasoodus libretto, helilooja puudu-
lik lavatundmine said saatuslikuks ,Sapphole”, nagu jirgmis-
telegi toestele. ;

Alles oma neljanda ooperiga ,Faust* (Marguerite), mis
19. miirtsil 1859. Pariisi Liitirilises Teatris tuli, esiettekandele,
onnestus Gounod’l saavutada vaidlemata libilodvat menu, mis
peagi levines tile kogu lddnekultuuri piirkonna: ténapéevani
pisib ,Faust® siin koigi ooperilavade midngukavas. Ka ,Esto-
nia“ teater voib ,Fausti® nimetada oma esimeste ooperilavas-
tuste hulgas, kuna see esmakordselt siin tuli lavale 1920/21 hoo-
ajal ja niitid, uute tegelastega ja uues lavastuslikus kuues, as-
tub uuesti pealinna publiku ette.

yFausti® aine niis eriti sobivat Gounod'le: rohke fantas-
tiline ja veelgi ohtram ltiriline element leidsid tema kaudu
virvirikka kujutuse. Oma voimete kohta teadvusele tulnud
muusikalise instinktiga valib Gounod oma libretistide Jules
Barbier ja Michel Carré abil Goethe ,Faustist viilja esijoones
armastusstseenid, milledele ta leiab kauneid, tunderikkaid,
ornu viise ja helisid; kuid neid stseene oskab ta vahepeal
omandatud lavaliste kogemuste najal 1éibi pdimida sellise mitme-
kesisusega, nagu seda pakuvad rahvastseenid laulu ja tantsuga,
Mefisto iroonilised ja ddmoonilised esinemised, Siebeli naiivid
dhkamised, Martha paksud edvistused jne., mis kaik leiavad
kujuka viljenduse ja ilmeka heliriiti ka seal, kuhu loomupira-
sed anded vahest ei kiitini: kdrgesti arendatud heliloominguline
oskus ja muusikaline maitse, sdnaga meisterlikkus vaimaldab
Gounod'le kujutuse viia usutavusele igasuguste raskuste lahen-
damisel, mida draama ning lava nduded heliloojale asetavad.

Kuid edu ei jad truuks Gounod’le. Ta jirgmistest oope-
ritest juurdub lavale alles ,Roméo et Juliette*, mis 27. aprillil
1867, nii siis kaheksa aastat pirast ,Fausti“ tuleb esiettekan-
dele samuti Pariisi Luiirilises Teatris, kuid selle eest teisena
oma autori hiilgeteosena saab samuti rahvusvaheliseks ooperi-
lavade palaks. Prantslased ise aga asetavad ta vahest koguni
korgemale ,Faustist“. Sellegi teose voib ,Estonia® teater
1928 a. peale, mil ,Romeo ja Juulia“ siin esmakordselt lavale
tuli, arvata oma repertuaari menukamate saavutuste hulka.

Eduard Hanslick, iseloomustades Gounod muusikat, lau-
sub muu seas: ,Gounod pole see, mida nimetatakse originaal-
geeniuseks, pigem ta on eklektik selle séna parimas mattes.
Tema leiutused osutavad korgemal asetsevaile allikaile, nimelt
Weberile ja Meyerbeerile; saksa poolel see ulatub Wagnerini,
prantsuse poolel Auberini. Need voorad sugemed on aga
Gounod kunstilise individualiteediga nii onnelikult assimilee-
runud, et kahtlemata sellest sai midagi relatiivselt uut ja oma-
pérast, mida toestab ,Faus(i“ libilotv mdju. See omapirane
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avaldub puhtaimal kujul tundelikkuse vallas, eeskiitt armastus-
stseenes, kus Gounod leiab ornusele ja igatsusele vordlema-
tuid helisid. Tundelikkuse ja selle vahelduvate varjundite viil-
jenduses omab ta rikkalikult peeneid ja veenvaid virve“.

Pirast ,Romeo ja Juliat* Gounod ooperiloomingus tuleb
kiimneaastane vaheaeg. 187071 aasta saksa-prantsuse sdda
peletas ta Pariisist Londoni. Siin ta asutas peagi segakoori,
millega korraldas suuri kontserte: oli ju ta kaheksaastane
(1852—60) tegevus Pariisi ,Orphéoni* (laulukooride liidu)
direktorina, mis temalt néudis tihtlasi terve rea koorilaule ja
messe, teinud teda koorijubtimises kiillaldaselt kogenuks, et
sdjapagulasenagi, kasutades inglise vooraslahkust, lihikese
ajaga libi liitia,

Pariisi aastal 1875 tagasiptornuna kirjutab Gounod veel
kolm ooperit, kuid piirdudes vaid prantsuse lavaga need teo-
sed pole ,Fausti” vo1 ,Romeo ja Juulia menu mitte saavutanud.

Nagu Gounod ooperiloomingu kérval mainiti mosda-
minnes, et ta ka muil heliloomingu aladel on produktiivselt
tegutsenud, nii tihendetagu siin tildpildi 16petuseks, et ta sulest
on ilmunud ka méned muusikaliteraarsed kirjutised samuti
kui memuaarid. Ka viliseid auavaldusi ei puudunud Gounod’l,
kuna ta valiti Pariisi akadeemia liikmeks ja auleegioni koman-
deriks ning 16ppeks maeti sdjavielise auga maamulda.

Lopuks lubatagu veel kord tsiteerida Hanslicki. Kirjel-
dades iiht isiklist kokkupuutumist Gounod'ga, paneb ta seliele
ta kunstilise credona jirgmised sonad suhu: ,Olla tdepi-
rane ja salata iseennast, see on dramaatilise kompo-
nisti esimene ja korgeim kohus. Hida talle, kui ta kdrgeimat
tasu ei oska leida oma loomingus! Mis jdrgneb teose I5petu-
sele, — proovid, ettekanne, menu, — see on vaid vaev ja
pettumus.“ Et ta ise suutis olla tdepérane, vihemasti ,Faustis*
ja ,Romeos”, seda tdestavad need teosed tdnapdevani; ning
et talle enesesalgamine, oma isiku tahaplaanile asetamine om
loomupiirane, seda kinnitagu too liigutav stseen ta memuaari-
dest, kus Berlioz pérast aMm pho* esietendust pisaratega silmis
tuleb autori juure ja teda siileleb ning Gounod palub: ,Ab,
armas Berlioz, tulge mu ema juure ja niidake talle neid silmi;
see on kaunim kriitika, mida ta voib lugeda mu teose kohta.*




