koik roomud,® mille lihtne viis osutab Offenbachi meisterliklkust inimstidame
kujutamisel.

Niisuguses seisukorras leiab teda Niklaus, Hoffmanni alatine saatja.
Oeldagu kohe siinkohal, et Nikluus on otsekui Hoffmanni teine mina: ta
teine pool, moistusline, arvustav, see kes kdik selgesti niieb, ei mingi loe-
liku taga midagi fantastilist ei oleta ega otsi. Niklaus, see on kdik mis
Hoffmannis reaalne ja selgesilmine, eluvalitsev; Hoffmann ise on kbigist
hilist ja eriti karjest vaimest vaevatud. — Tuleb siis Niklaus, kes julgustab
sopra Olympiat ligemalt vaatlema ja ettekantud laulukeses: ,Tal on iiks
neilsiline nukk® iihtlasi hoiatab teda Spalanzani mehhaanilisi miinguasju o-
siselt volmast, Nithtavasti kahtleb ta ka Olympia inim-olemises. Ent Hoff-
manni fantaasia ja armastus ei niie ega kuule muund, kui Olympiat, isegi
Coppeliust mitte, kes juba eelmiingust tuttava filisterlik-saatanliku motiivi
saatel sisse astub. Coppelius on valmistand kaks sorti prille, millede Libi
soovikohaselt maailma voib nitha kas mustana voi valgena, miiiitab Hoff-
mannile paari viimaseid, nii et Hoffmann pimedas oplimistlikus fantaasias
nileh koik nii, nagu ta siida soovib, et see oleks. Ka Olympia, vaadatuna
liibi prillide noiduse, paistab kahekordses veetluses.

Peale selle, kui niiiid ilmuv Spalanzani Coppeliuse rahandudmise on
rahuldanud tshekiga pankroti teinud juudi nime peale ning viimane lahkuo-
nud, valguvad kiilalised tantsiskleva menueti saatel saali. Selle menueti
kuulsime juba vahemiingus enne esimest vaalusl; ta on iilesehitet lihisas
kolmejaolises vormis kahele teemale, millede meeldivas ilma iihegi seletu-
seta tajutav. On sanbund Olympia esitlemise piihalik moment.
leks on Offenbach leidnud otse miingutoosilise muusika, mis nii fitleinata ke-
nasti viiljendab Olympia nukulikkust. Meelitatud ,isa* ei lepi kiilaliste kii-
dukooriga nuku liikuvuse iile; nuklk peab ka laulma; Spalanzani ise miin-
gib kandlil kaasa. Ja ses aarias- ,Phobus kuldsel koiduvalgel®, mis kuhja-
tud tiis koloratuure ja kunstlikka kadentse ju keerulisi kilike toestab Olym-
pia oma lauluoskust aga iihtlasi ka mehhaanilikkust Vaimustel ettelkan-
dest, veel kord kiites peremeest, seltskond liheb supeerima, kuna pimestet
Hoffmann jifib, viimaks ometi! Olympiaga kahekesi. Ta laulab talle omast
armaslusest, puutub kogemata teatuid vedrusid, ning nukk vastab .ja, ja*.
Joovastuses haarab tema kile, ent siin oli peidus niihtavasti mingi liitkumis-
mehhanism: Olympia kargab iiles ja pdgeneb, (allegro agitato tormavad
kuueteistkiimnendikud) kuna Hoffmanni viib sbogisaali poolviigisi Nillaus.

Niitid aga tuleb vihasena, kittetasu fdhvardavana petetud Coppelius;
nagu vihane tuulehoog kiiib liibi orkestri ja {ile lava. Niipea kui la peitu
pugend, tuleb seltskond tagasi saali, et imetleda Olympin tantsu ja ka ise
lobutseda valtsi viisidel, mis jiillegi Offenbachi fitlemata graatsilisest leid-
likkusest tunnistust annavad. lkka hoogsamall tottab automaadi kellaviirk:
Olympia on viisimata, Hoffmann langeb minestanult toolile, lkuna {ihtlasi
murdub Coppeliuge prill; suure vaevaga kinnipeetud Olympia 1ooritab 16p-
matuid kadentse, vaevalt et jaburast automaadist veel jagu saadakse. Koikide
tiihelpanu on ptdrd minestand Hoffmanni poole; seda silmapilku kasutab
Coppelius, et automaati purustada. Hoffmann iirkab magusamast fantaasia-
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ilmast kdige karedamasse reaalsusse ja saab pealegi kogu seltskonna pilke
osaliseks: ,Hahaha, see kordaliiinud, nukul on ta kosjas kiiinud!¢

Teine vaatus.

Esimeses vaatuses narris’ kurat Hoffmanni tema nooruslikult-pime-
dalt lendava fantaasiaga. Teises kiusab ta teda meelelikkusega.
Oli Hoffmann seal ideaalne unistaja, piiris vaimline, siis on ta siin mater-
jaanlne maitsja, piiris lihalik. Leiame teda Venetsias kurtisaani Giulietia
kiilalisena viimase poolt korraldet kostiiiimpeol. Eesriide avamisel mithivad
meid, magusast armumiingust unistades, barkarolla ootsuvad helid — iiks
tuttavamaist muusikapaladest tildse. Hoffmann iitleb end liihikeses retsi-
tatiivis sellega mitte leppivat; ta jutlustab omas aarias ,On armastus
hanani petlik usk® himude palangut ja hullavalt vahutavat meeltelusti.
Sellesse siittind meeleollu astub jiirsku Giulietta armuke Schlemihl. Uldne
kohkumine armukadeda, siinge mehe ilmumisest — Giulietta katsub seisu-
korda piifista, kutsudes kiilalised miingulauale. Hoiatab Hoffmanni Niklaus:
siin majas pidavat saatan stprust. Hoffmann arvab end kindlustatu ole-
val iga ,rumaluse* eest: ,armastab siis keegi kurtisaani?* kiisib ta ja
jiirgneb selskonnale miingulaudadele. Viimseid lauseid kuulis miistiline ja
kuratlik doktor Dapertutto, kes plannitseb Hoffmanni hukatust, nagu see
juba olnud Schlemihliga. Seks peab jiille abiks olema Giulietta.

Jiirgneb Dapertutto peegelaaria, kus ta peegli vdlub, et peegelpilt
temale kinni jiiiiks, kus ta siis lahutatuna Dopertutto omaks saab. Volut
peegli hiipnootilisel mdjul ilmub Giulietta, ning saab {ilesandeks Hoffman-
nilt viilja meelitada ta peegelpildi nagu ta seda veel disja teinud Schlemihli
varjuga. Illmub Hoffmann, kes miingulauas oma raha kaotand, jiitab Giu-
lietta killma viisakusega jumalaga, et lahkuda. Ent jitkub paarist petli-
kust pisarast, Ginlietta ilusaist silmist, ning Hoffmann 10&mab uuesti lau-
sa leekides (Largo ,kuis pdleb minu hinges* 12/8), lubades kallimale koik,

. ka oma peegelpildi 1dppeks (duet? allegro agifato), mille Giulietta kavala

petusega ja uimastava vorgutusega oskas talt viilja meelitada.

Magusa kallistuse katkestab Schlemihl, kes kutsub seltskonna koklku,
et koikide ees oma armukadeduse viha Hoffmanni kallal jahutada. Giu-
lietta omalt poolt kallab oli tulle, teatades, et Schlemihli kiles on ta kambri
voti. Afirmisell pingul meeleolu lahendab Offenbach muusikaliselt suure-
tousulises septetis. Mis plirast seda jiirgneb on vaid kiiresti Iopule riih-
kiv melodraam 9_1_53_5 foonil, kus Hoffmann kahevditiuses Schlemihli
tapab, votmed votab, kuid Giulietta kambri tiihja feiab. Meeletus vihas
tormab ta truudusetult gondlil #rastitvale kurtisaanile kiittemaksma, seal
piiiistab teda Niklaus liginevate vahtide eest.

Kolmas vaatus,

Ebadnnestand puhtas vaimlikkuses (Olympia) ja pubtas kehalikkn-
ses (Giulietta) loodab Hoffmann selginuna piifisu ja lunastust mdlema ithen-
duses: ta on kunstnikuna sdlmimas vaimlis-kehalist fihendust (abielu) laul-
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