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Seekord votan kirjutajana endale va-
baduse alustada pisut kaugermalt.

Millal on &ige aeg kirjutada mingist
etenduskunsti teosest? Vahetult parast
kogetut? Méne aja parast? Uhe- voi mit-
mekordse vaatamise jiarel? Kas peaks
kavalehte lugema enne v&i pérast stind-
must? Vi tildse mitte? Tunda end eten-
duse vaatamise ajal analiitisija voi nau-
tijana? See soltub ilmselt teosest, kriiti-
kust ja tema missioonindgemusest.
Etenduskunsti puhul tahaksin ikkagi
kiisida, mis jddb alles tihest siin ja prae-
gu slindivast kunstiteosest meie post-
modernistlikus kaasajas?

Kokku véttes: analiitisijale jadvad
vahest kerkinud kiisimused ja matted,
mis viivad eemale konkreetsest teosest
ja mis vahel kuhugi ka kirja saavad.
Lihtsalt nautijale, kes padseb pakku ko-
hati dhvardavast intellektuaalitsemi-
sest, jadb meeleline kogemus, ménikord
tuhmim, ménikord eredam, mis moju-
tab iga jargneva teose tajumist.

Oksana Titova ,,Hamletit” ja Marina
Kesleri ,, Libahunti” nimetatakse kava-
lehel vastavalt , kaasaegseks tantsueten-
duseks” ja ,kaasaegseks balletiks”. Et
need kaks teost esitatakse tihel ja samal
ohtul {ihe ja sama trupi poolt, andis see
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véimaluse otsida ja leida nende kahe la-
vastuse vahelisi erinevusi, iseloomulik-
ke tunnuseid, mis véljenduvad eelkdige
mitmesugustes suhetes. Milline on ko-
reograafi suhe narratiiviga? Missugune
onmuusika, dekoratsioonide ja kostiii-
mide ning koreograafia vahelised suh-
ted? Etendusest ldbi kumav koreograafi
ja tantsija toosuhe laval?

Lugu

JHamletit” saatis selja taga asuvast
reast dialoog:

Naine: Kas sa saad aru, mis toimub?
Mees: Ei tea.

Naine: Kostiitimidest ei saa ka aru, kes
on kes.

Mees: (Vaikus.)

Naine: Aga muidu meeldib?

Mees: Nojah...

Nitidistantsu vaatamine voib ikka
olla tosiselt aktiivne tegevus. Pingsalt
tuleb laval taga ajada igat vihjet, mis
aitaks mosaiikpilti kokku panna. Kohati

tekib hasart — kui mingid otsad tundu-
vad olevat Jeidnud oma loogilise sélme.
Traditsioonilisse teatriruumi asetamine
tekitas ,Hamleti” puhul tahtmise
kramplikult kinni hoida originaalloost.
Hoolimata sarnastest valgetest kleitkos-
tiiimidest oli tegelastes midagi dratun-
tavat, pisteliselt vois tabada Shakespea-
re'i kirja pandud stindmuste esiletoo-
mist. Tegelastevaheliste suhete edasi-
andmine aga tegi kuidagi ndutuks voi
ei vastanud piisavalt otse ootustele, mis
tekkisid viiteist algallikale véljaspool
tantsuetendust, ja loo lineaarset kulgu
varjatult ette kirjutavast ooperimaja
kontekstist. Aga miks seda ometi ooda-
ta? Nitidistantsu etenduselt, mille
juurde loomuldasa kuulub dekonst-
rueerimine, fragmentaarsus, mingi al-
goritmi alusel katkestatud narratiiv-
sus...? Uhel hetkel lased lahti kavale-
hest ja jalgade loogikast ning vaatad,
mis tegelikult toimub.
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»Libahundi” lugu kulges ,vaataja-
sobralikult”. Mehaaniliselt estetiseeri-
tud kehad sisse kulunud viisil punktist
A punkti B kulgevat narratiivi valjenda-
mas. Erinevalt niitidistantsu kalduvuse-
le originaalteost oma dranédgemist moo-
da tuuseldada ei astunud niitidisaegne
ballett dialoogi algallikaga. Suhe kirju-
tatu ja tantsitu vahel jéi passiivseks, kui
mitte olematuks. Miks kasutada tantsu-
meediumi viisil, mis viimast ainukord-
seks el pea? Miks sundida keha sona
loogikasse? Koreograal oli soovinud
luua lihtsat lugu. Seda vois lugeda in-
tervjuust kavalehel. Etendust vaadates
tekkis ,IHamletiga” korvutades kiisi-
mus, kas seda peaks moistma ka kui
lihtsustatut ja naiivset vai kui mugavat
ja meelelahutuslikku? Kui ,Hamletit”
voiks pidada vaataja seisukohalt liiga
ndudlikuks, siis , Libahunt” oleks sama
palju vaatajat alahindav. Séltuvalt
konkreetse vaataja ootustest ja koge-
mustesl, Niiiidisballett vottis iihe loo
taasjutustada, samas kui niitidistants —
uuesti jutustada.

Kahe voimaluse korvuti ndgemine,
kuidas originaalteosega timber kiia, pa-
ni métlema sellele, millises interpretat-

sioonis piisib see elavamana. Titova
~Hamleti” ja Kesleri , Libahundi” naitel:
tikskoik kui ttititu tiks dekonstruktsioon
ka ei ole, siis ometi tdnu aktiivsele alg-
materjaliga vordlemisele, mis vastuvdt-
ja peas toimub, kerkib originaalteos mé-
lus eredamalt esile. Interpretatsioon,
mis truult piitiab jargida eksisteerivat
originaali, pigem uinutab vastuvétja
milu ja esmase kogemuse. See arutlus-
kdik kehtib tiksnes siis, kui vastuvdtja
on tuttav Shakespeare’i ,Hamleti” ja
Kitzbergi , Libahundiga”.

Tants

Titova oli suutnud balletitantsijate
klassikaliseks vormitud kehad sujuvalt
oma isikupéraselt esteetilisele ja kohati
krutskeid armastavale koreograafiale
allutada. Tunnistus sellest, et hoolimata
klassikalisse liilkumiskeelde mitte kuu-
luvast sénavarast —nagu naiteks liiges-
test jarsult pikki liine katkendlikuks
murdvad kided —, oli koreograafia siiski
juurtega stigaval klassikalises tantsus.
Mojuvamaks niiteks balletisonavara
osavast kasutamisest olid justkui , kor-
ruse vorra” madalamale asetatud grand
jetéhiipped. Oma traditsioonilisel kujul
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loovad need mulje dhkkergest, peaaegu
lennata suutvast inimesest. Partneri ker-
gel toel poranda kohal madallennul mé-
jusid need endiselt viga klassikaliselt,
ent ebastandardselt, virskelt... niiiidis-
aegselt... mitte tiihivormiliselt.

Titova oli koreograafia loomisel ins-
piratsiooni saanud tegelastest, mitte nii-
vord loost. Psiihholoogilised suhted la-
vakujude vahel olid visandlikud.

,Hamlet ei ole ithe tegelase nimi,
vaid seisundi, stindroomi nimetus. Rol-
lid, mis on voetud originaalteosest, on
vaid tihe haiguse eri staadiumid, simp-
tomid, mis ilmuvad tiksteise jarel.”
(Tsit.: Oksana Titova. Etenduse kavale-
helt.)

Sellest tulenevalt ei sdlmunudki
.Hamleti” lugu tuttavaks. Tegelased
jaid oma kaunites, glamuursetes ja pea-
miselt vaid voodri véarvijargi eristatava-
tes kostiilimides eemalolevaks. Eelkdige
iiksteisest — nii nagu miindi eri kiiljed
ei puutu kokku, vaid tdiendavad teine-
teist. Titova , Hamletis” oli haigusloos
suurema tdhelepanu all ehk hoopis
stimptom nimega Ophelia. Viimase tim-
ber koondusid etenduses koige meelde-
jadvamad visuaalsed kujundid: méng

pleksiklaasist dekoratsioonidega, mis
vdimaldasid luua erinevaid ruumilisi
tiksusi — viikestest suletud ruumidest
labtirindini. Teiste kujude kokkupuuted
Opheliaga moodustasid etenduses pu-
nase joone, mis asetas ,, Hamleti” vaataja
mottes seosesse praegusest individua-
lismist stindiva tiksinduse ja iseolemise
otsimisega. Labipaistev labiirint, heli-
taustast kommentaariks kolamas koigilt
tegelastelt korraga: , Ja 1opuks jaab vaid
vaikus.”

Kesleri koreograafias oli tunda vih-
jeid Mats Eki ja Nacho Duato viisile
klassikalist tantsukeelt kaasajastada:
hiippeliigesest painutatud jalalabasid ja
kumerduvat iilaselga. Esimesest hetkest
alates torkasid silma ja lasid end jarjepi-
devalt loendada romantilise balleti-
kunsti ,kinnistdhed”: pantomiim, dra-
maatilised grupipildid, romantiline ar-
mastusduett ja kordeballeti tantsu-
numbrid. Pildid, mis olid dramaatilised,
aga inimliku kénekuseni joudmiseks
liiga formaalsed. Paatoslik pantomiim,
mis sulges uksed tasasele empaatiale.
Kesleri , Libahunt” kulgeb motda Kitz-
bergi pinnavirvendusi. Katse siigava-
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male sukelduda on tajutav ,teise di-
mensiooni huntide” pildis, mis pakub
oma tumeduselt huvitava paralleeli
klassikalisele ,valgele vaatusele”. Var-
vaskingade kasutamine ainus kord ko-
gu etenduse jooksul annab sellele hoo-
pis $6uliku alatooni.

Suurepdrane on aga see, kui selgelt
ja lakooniliselt on Marina Kesler suut-
nud koreograafia kaudu viljendada te-
gelastevahelisi suhteid. Nendest s6lmu-
mistest tekib lineaarne ja moistetav ter-
vik. Samas jaab tulemus illustratiivseks,
stinnitamata iseseisvat sdnumit.

Muusika, dekoratsioonid ja video
Nii valitud muusikas kui ka dekorat-
sioonides avaldub suur erinevus niiti-
disaegse balleti ja tantsu vahel. Titova
, Hamletit” saatis Taavi Kerikmée esitu-
ses elav elektrooniline muusika. Muusi-
ka autori ja esitaja kohalolek t&i muusi-
kas esile selle ruumilise kiilje. Hoolima-
ta heli omadusest levida ruumis kéikja-
le, oli ,Hamletis” kdlaval muusikal

reaalne fiisiline alguspunkt. Seetdttu
oli koreograafia ja tantsijate ning muusi-
ka suhe aktiivne. , Libahunti” saatis
klassikaline muusika ja loodushailed,
millesse koreograafia suhtus kas aland-
likult sabas sorkides voi siis andis helile
tausta funktsiooni.

Dekoratsioonide ja koreograafia
suhted jargisid sama vahekorda: ,-HHam-
letis” — aktiivne, , Libahundis” — pas-
siivne. Esimeses tekkisid uued lavapil-
did tantsijate eesmérgipérasel osalusel.
Dekoratsioonide nihutamine ja tantsi-
mine olid tdhtsuselt samal tasemel.
Funktsionaalsed ja abstraktsed liigutu-
sed olid omavahel orgaanilises seoses,
ilma et esimesi oleks piititud ,suureks
mingida” voi abstraktsemaks muuta.
Sellest tulenevalt oli litkumisest tekkiv
lavaruum rikkam ja koreograafia mit-
mekesisem. Koreograafiat ei loonud
mitte tiksnes inimkehad, vaid kogu
ruum. , Libahundi” dekoratsioonid olid
samuti stiilsed, puhtalt peened, mini-
malistlikud ja funktsionaalsed, ent hoid-
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sid end tausta rolli. Eelnevast tulenevalt
tundus ,Libahunt” visuaalselt kahe-
modtmeline, samas kui ,Hamlet” mojus
kolmem&dtmelisena. Tédpsemalt deldes
oli esimese puhul tegu koreograafia
kaudu ruumi vallutava inimkehaga,
teisel juhul ruumi ennast loova koreo-
graafiaga.

Video ja koreograafia suhte kohta
pole midagi erinevat lisada. , Hamletis”
ei mojunud horisondile projitseeritud
kujutised ikoonina. Ophelia surma het-
kel ilmunud verev ja iilespoole laiali
hargnev nire meenutas nii peaverejook-
su kui ka puud. , Libahundis” tiitis vi-
deo vaid illustreerivat iilesannet ega li-
sanud midagi omalt poolt.

Tekst ja too

Kdike eelnevat vois tajuda tegelikult
ka kavalehelt tegijate intervjuusid lu-
gedes. ,Libahundi” puhul on igal kiisi-
musele vastajal oma versioon etenduse
sonumist. Monele voib tunduda see
mérgina interpreedi loomevabadusest

ja koreograafi usaldusest, ent toendoli-
selt peitub siin hoopis tosiasi, et tegeli-
kult ei ole esitajat kaasatud. Loomuli-
kult vormub materjal iga tantsija kehas
individuaalselt, aga see ei tdhenda tingi-
mata sisulist koostédd. ,Hamleti” pu-
hul ei kipu tantsijad intervjuus etenduse
kontseptsiooni kohta séna votma. Sel-
leks nidib puuduvat vajadus, sest t56-
protsess on olnud tdendoliselt jagatud
kogemus oma iseseisvust, vastutust ja
panust tajuvate eri rollidega loovisikute
vahel.

Etendusest radkimise viis titleb palju
selle kohta, mida laval ndidatavast on
oodata. Mingil m&&ral peitub igas eten-
duses oma tihiskonnamudel, staatuste
ja toimemehhanismide sisemine loogi-
ka. Laval olijate kogemus to6protsessist,
mis paratamatult tingib vormi ja jouab
selle varjus lavale. See on kogemus, mis
jouab vaatajani kunstielamuse kérval.
Uks tahk tantsukunsti, samuti tinapée-
va teatri sotsiaalsusest.

Harri Rospu fotod




