® SIRPets Tanrs 11t

- SIRP 22.juuni 2007 & -

Sirbi eri on seekord '
pithendatud tantsule. =
Paslik ju ka, kui moelda
lihenevale jaanipdevale -
enne kui eestlased grilli-
mise selgeks said, oli kom- .
beks jaanitule dires rohkem:
tantsu vihtuda. S6na saavad
pohiliselt noored. Avalugu - -
on kiill kogenud tantsukrii-
tikult Kristiina Garanciselt,
ent iilejadnud lood on noorte
tegijate sulest, monele on siin
avaldatu ka suisa esimene
triikiproov. Ireene Viktor ja
Krislin Virkus kaitsesid dsja
teatriteaduse alal bakalaureu-
sekraadi, Reelika Reinomdigi
ja Kertu Kdimbre 6pivad |
teatriteaduse III kursusel.
Olgu mainitud, et
Krislin Virkuse lugu jagas
Eesti Teatrikriitikute
Uhenduse hiljutisel arvustus-
te voistlusel auhmnahst
1.-2. kohta.
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Oksana Titova “Hamlet” mangib ma!et olukordade jategelaskujudega. HARRI ROSPU
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1.-2. kohta.

‘Oksana Titova “Hamlet” méangib malet olukordade ja tegelaskujudega

Kahekordse peegelefektiga “Hamlet”

Kristiina Garancis

“Hamlet” Koreograaf ]a Iavasta ja Oksa-
_ na Titova, muusika autor ja esitaja Taavi :
»uKer,.lkmae kunstnik Ela Soade, videolahen- »
:~dus Andres Tenusaar, koreograafi assistent -
Padr Pdrenson. Esietendus Estonias 29, IV,

Koreograaf Oksana Titova koreograafimottest
Estonia lavale ilmunud “Hamlet” on kiillap tu-
hande iihesaja viies versioon visuaalsele teatri-
keelele loodud nartsissistliku maailmavaluleja
loost. Ja mis siis? :

Teose vidrtusteks on skulptuurne ilu vor-
mis, stalaktiitlikult harmooniline heliilm ning
tantsijate sajaprotsendiline sisemine panus.

Oksana Titova lavastuse vorm on kui suur
riitmi- ja tantsufraaside kordumistega ring-
ming. Libivaks motiiviks on tiksteise toetami-
ne ja toitmine, seda nii koreograafilise iilesehi-
tuse kui lavastuse koikide elementide mattes.
Helid kasvatavad uusi tantsustruktuure, need
omakorda aitavad areneda animatsioonide vor-
gustikul tagalaval ning kogu see auditiivne ja
visuaalne liikumine voogab unendoliseks tervi-
kuks koklku.

Titova klassikaliselt sidus, voolav ja akxo-
baatiliselt plastiline tantsujoonis on dialoogis
Taavi Kerikanie kaosaegse, sageli rehnitsist-
likult Kulma, kuid Kiassitsistlikult vormitépse
heliloominguga.

Lavastuse kokkupanija oleks kui' ussiso-
nade teadja. Kui seda kunsti osata, siis saab
meelitada kokku vaidid helides ja tantsu lii-
kumisenergeetikas, need vonklevad kitest ja
jalgadest vilja ning materialiseeruvad Andres
Tenusaare loodud tagalava videomaastikel tai-
mevorsete voi puu voradena,

Maérav ja kandev on Taavi Kerikmie loo-
dud helide jéud, nende iilesanne on kdik kriik-
satused, katkenud raadiosahinad, eksinud
meloodiad péimida auditiivsetest vadtidest kar-

.

suur ringmang ritmi- ja tantsufraaside kordumistega

kassiks, kus tants, kujundatud lavaruum ja ani-
meeritud pildid kasvamiseks mahlaka pinnase
saavad. Muusika ehitab lavastuse timber vore,
mis ei murdu ega lase tantsijatel kukkuda. He-
1id hakkavad oma veenmisjouga tantsufraase
J;brolhjoonlseld dikteerima. Nii piitiab, end lei-
da eneselemb Polonius (Damel Klrspuu) raa-
diolainete pealtniha juhuslike vaheldumiste
auditiivses vorgus. Vi tantsib Ophelia (Marika
Muiste) iihe mingutoosi kurva katkendi taus-
tal end sisemiselt ja vdlimiselt sassi.

Kerikmae juhib lavastust helimaagiaga kui
teadlik juhuste organiseerimise peene kuns-
ti valdaja. Nii jaib “Hamletist” alateadvuses
kummitama helilooja 30 aasta taguselt Hortus
Musicuse plaadilt leitud muusikakatke kordus.
Selle ilu ja riitmi painajalik méing hddbumise-
naasmise votmes.

Peegeldamine ja klaaskuubid

Elo Soode loodud kujunduse klaaskuupide
reaalsus, mida saab labtrintideks kokku ja lah-
ku liikata, on tabav stimbol Hamleti maailma
tegelaste siseilmale. Nii edev Polonius, salves-
tavad nimfid, peegel-Gertrudid kui kuningas
on koreograafi tahtmist médda oma maailma
igaveseks ekslema mdistetud. Titova mingib
tegelaskujusid pidi versioone ldbi piibli neetud
juudi igavikkn spunatud otsimise teema. Uks
variant on seda teha kuninga, teine variant
Ophelia nahas. Valige, milline meeldib ja sa-

mastuge. Igal on oma klaasvangla, oma rolli~

joonis.

Titova kujud elavad pealtndha ldbipaistvas
ja valgust libi laskvas klaaskastis, mis definee-
rib oma seintega nende reaalsuse. Nad nieksid
nagu teisi inimesi ja suurt maailma, kuid tege-
likult on koige vahel klaas, mis moonutab he-

" lisid, emotsioone ja motteid. Igatliks on peegel,

kes oma-rolli reegleid jargides ringi liigub ja
peegeldab teisi olendeid vaid oma minapildi

piires. Igaithe reaalsus piirdub ainult iseenda-

ga. Iga tegelaskuju suudab maailma vastu vot-
ta ainult oma ego 16hkumata, vaid seda nau-
tides ja oma tegevust dikteerida lastes. Rolli
viliskiilg, selle etendamine, annab liikumise,
dikteerib koreograafia. Naivus on olulisem koi-
gest. Hamleti maailma tegelased pakuvad vaid
end vilja, nende maailm on tles ehitatud nii-
vusele ja enesekiillasusele.

Lihast ja verest inimesed
Hamleti maailma sees

“Hamlet” ei paku teatriajaloos senitundmatuid
tolgendusi, vaid esitab esteetiliseks nautimi-

seks villja visuaalselt nartsissistliku intellek-.

tuaalse vormimingu. Ja selle pohiline vairtus
on ponevalt iseliikuvas ja -elavas tervikus,
mille on tiitnud tantsijate soov ja tahe. Nad
on tdesti oma tegelaskujud.iseenda olemuse ja
hingamisega tditnud.

Nii on koreograaf leidnud Hamleti maa-
ilma tegelastele viga tapsed vasted Estonia
balletitrupi galeriist. Lihast ja verest tantsijad
saavad iseendasse peidetud materjali nditleja-
na huvitavas tegelaskujus realiseerida, keeru-
lisemalt ja stigavamalt, kui pelgalt printsi voi
haldjat laval kujutades. Ja selle eest on nad iga
tantsuliigutusega tanulikud.

Nii kehastab Artjom Maksakov Hamletit
kui tehniliselt tiiuslikku iseenda kiipsemata
siseruumis seiklcjat. Kehavaldamises meister-
lik Daniel Kirspuu vormiiharat Poloniust, Ana-

_toli Arhangelski tllatavalt vaba, plastiliselt

suursugust.ning sisemiselt tasakaalukat kunin-
gat, Marika Muiste 6rna ja kergesti purunevat
Opheliat, Eve Andre ja Nanae Maruyama

.copycat’i stiilis kaksikutest niimfe, kes salvesta-

vad reaalsust, Galina Lau$ ja Satu Ludmilla
Pussinen voimukat ema ja naise rolli vahel
mitmekordselt kahestunud Gertrudi. Titova
peas liiguvad huvitavad mottekonstruktsioo-
nid. Tema tegelaskujude tantsukeel vastab in-
tellektuaalselt rolli psiihholoogilisele profiilile,
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toetub motestatud liigutusfraasidele ja nouab
tantsijatelt tdielikku “seestumist”.

Koreograafiliselt on lavastus intensiivne,
keeruline, kuid jitab énneks ka iisna palju hin-
gamisruumi. Helide maailm loob hoéredama
Shuga kohti. Misanstseenide loogiline sidusus
teeb Titovale au ja kui vaataja kaotab motte-
loogilise jirje, siis vdib ta kohe haarata kinni
pildist voi helist. Visuaalselt on vaatamist tihe-
dalt.

Ophelia on Hamleti kdes pigem ese, kui
inimene. Ja iga ese ldheb liiga suure j6u raken- )
dainisel katki. Nimfid pumpavad teineteises-
se tilguti kaudu joudu koos vajaliku infoga,
kriuksuvaid uksi kuuleb ja naeb ka pildis, kli-
Seeliku videomontaaziga vakladest avaneb see
lavastusmaailm, tagalaval on leeke ja kasvavaid
taimi ja puid. Tantsijate seelikud kdituvad kui
kraed ja nahad, mida igat moodi kanda saab ja
millest vabanemine on samuti siimbol. On tun-
ne, otsekui oleks vaatamiseks antud ilimalt
vormikiilluslikult, et vaataja hiljem néhtust
seedida saaks.

“Hamlet” mingib malet olukordade ja tege-
laskujudega. X-kombinatsioone saab klaaskuu-
pidest kokku panna - igat versiooni pitseerib
X-tegelase hingeaur labipaistval seinal. Ham-
leti maailma igal asukal on oma mudel, mis
mairab ta liikumisloogika ja psithholoogilise
profiili. Tegelaste omavaheline interaktsioon
kiivitab profiilliomase kiditumismustri. Tunde-
impulsid siinnivad rollile lubatud joonise pii-
res. Titova jalgib ja suunab olendite fiitsilist
mingu. Kerikmée annab sisemise motivatsioo-
ni ning Tenusaare videomontaaZz tagaseinal
kinnitab tegevus- ja tundeiihtsuse..Ja koige
olulisem - “Hamlet” andis kinnituse sellele,
et Estonias on olemas materjal, mis on vaim-
selt “oma” ja annab balletitrupile tahtmise ja
sisesunni tantsida. Vaimustus kui tiks Hamle-
ti maailma loo koige olulisem koostiselement
peegeldus otse ja sirgelt publikusse.




