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Oled andekas ja prestiizikas ooperilavastaja. Kas pead end traditsioonide
hoidjaks voi teerajajaks?

Minu arvates ei saa ooperilavastamine olla seotud prestiiZiga. PrestiiZikas
vaib olla nditeks mingi kaubamaja. Lavastaja ei motle kunagi sellele. Mida roh-
kem oleme vabad mis tahes sterectiitipiclest, tellimustest, seda rohkem tuleb esi-
le anne.

Mbotlesin sdnaga ,prestiizikas” kiill rohkem seda, et oled tuntud ja kuu-
us,
Tuntud olla polegi nii hea.

Milks?

Sest ei ole vdimalik avalikkuse eest varjuda.

Niitid traditsioonidest ja teerajamisest. Utleksin nii: olen traditsioonide aus-
taja. Aga neile toetudes v6ib kuhugi edasi minna. Olla teerajaja ei tihenda veel,
et peaksid traditsiconidest loobuma. Sa ldhed edasi modda eelkiija poolt korra-
liku asfaldiga sillutatud teed. Teerajaja ei saa olla nagu metsas, siis tuleks koike
otsast alata — see on pigem millegi jdtkamine.

Kuidas sai sinust coperilavastaja ja teatrijuhi? Kas geenidel on siin ka oma
osa vdi on tegemist tookuse ja ande poimumise ja nende sihikindla suunami-
sega?

Tegelikult olen ma viga laisk. Aga lugedes kord iihest raamatust, et laiskus
on andekuse tunnus, rédmustasin ja leidsin sellest Gigustust.

QOoperilavastaja sai minust sellepérast, et ma seda viiga tahtsin, armastasin ja
ei kujutanud end kellegi teisena ette.

Kuidas teadsid, et armastad ooperit? Olid ju nii noor, kui alustasid?

Ténu vanematele, kuigi meie peres keegi ooperiga otseselt ei tegelnud. Aga
mu isa oli viga mitmekiilgselt haritud mees, armastas viga muusikat ja teatrit —
ta oli elukutselt draamalavastaja. Eriline ooperistber ta ei olnud ja suhtus algul
minu tegemistesse isegi skeptiliselt — miks ma sellega tegelen?!

Ema viis mind lapsena konservatooriumi, kiisime Richteri ja Gilelsi kont-
sertidel, aga tikskord ldksin hoopis teatrisse. Vaatasin Stanislavski ja Nemirovits
-Dant8enko-nimelises teatris ,Jevgeni Oneginit”, see oli Stanislavski lavastus, ja
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Suures Teatris Pokrovski tehtud ,Sadkod”. Olin sellest nii haaratud, et hakkasin
teatris kaima iga piev. Stanislavski teatrisse padses suhteliselt iih-l:sai't, seal vf.)is
kolmekiimne kopika eest rédule pileti saada. Kord ei lubanud ema rmpd teatris-
se — pidin tegema koolitvod. Méngiti , Boheemi”. Ma istusin akna al.l ja vahtisin
vilja, sadas vihma ja mina nutsin — Mimi sureb ja ma ei néegi, kuidas ta seda
teeb. Ma ei saanud jitta minematal

Kui vana sa siis olid?

Timselt kuuendas klassis, voisin olla umbes kitmmene. Olin lihtsalt fanaatik. Ja
muidugi geenid méngisid ka oma osa. Isa v8is noodikirja tundmata m.‘:ing'ida mis
tahes pilli... Ema oli tildiselt range, té&nu temale Gppisin klaverit, ta sund;g mind
harjutama, aga ma jatsin selle... Ta noomis mind halbade hinnete pérast, 1sa aga
hurjutas heade parast. Kui sain koolis nelja, iitles isa, et see on habilugu — ,peab
saama kas viie voi kahe ja kui dpetaja paneb sulle nelja, siis palu, et ta paneks
selle asemel kahe, ja jargmine kord piitia saada viis!”

Taokus? — Ilmselt ma ei ole eriti tookas. Tkka see laiskus, laiskus... Kui olek-
sin tookam, voiksin tdenzoliselt teha sada korda rohkem.

Moskva Helikon-Operas laheb kahekiimnes hooaeg. Milles seisneb Heli-
koni fenomen?

Helikon-Opera on loodud vaga huvitaval ajastul, see oleks nagu uue Vene-
maa imidz, sest loodi ajal, mil Noukogude Liit varises kokku ja sellega koos ka
kdik senised vidrtushinnangud. Tekkis justkui tiihjus, nagu korb. Ja korbes on
viga huvitav midagi luua. Praegu ma seda ei suudaks.

See oli teadlikult, sa nagid seda, tundsid...?

Ei. Asi oli nii. Kui [8petasin GITISe, ei vdetud mind kuhugi. Mul ei olnud
t36d. Mul oli kiill oma unistus — tahtsin sdita kuhugi provintsilinna ja tésta-
da seal lavastajana, teha seal mingid kenad lavastused, sellised peente pintsli-
tommetega... Aga mind ei vdetud ja ei voetud ka minuga koos 6ppinud poisse,
selliseid kolmemehi.

Tegime pérast lopetamist ithe etenduse, Stravinski ,Mavra”; me ei nimetanud
seda isegi mitte teatriks. Siis tegime jargmise ja veel jirgmise... ja teater siindis
sellisel loomulikul teel. Voib-olla selles ongi fenomen, et ei olnud teatri loomise
ideed, ei olnud karjédrihuvi, aga oli vajadus laval midagi telda... Aga kuidas
minna edasi? Kui oleksin teadnud, kuidas, oleksin tiritanud. Liheb tavaliselt nii,
nagu jumal juhatab... Aeg muudab asjade kulgu, muutub olukord, trupi koos-
seis; kes tuleb teatrisse, kellel millised vaimalused on... Need mingisugused kos-
milised ilmingud mdjutavad taielikult sindmuste kulgu.

Praegu on kbige tdhtsam see, et teatrit rekonstrueeritakse. Valmib uus maja,
see loob uued tingimused. Tuleb saal, mis voimaldab teha tdelisi etendusi — la-
val. Sest koik need kakskiimmend aastat, need enam kui kaheksakiimmend la-
vastust sai tehtud kéigi olude kiuste, hoolimata sellest, et ei olnud orkestriauku
ega korralikku lava ja puudus v6imalus dekoratsioone liigutada, sest et ei olnud
stangesid. Midagi ei olnud! Koéik need kakskiimmend aastat tegime teatrit eimil-
lestki. Oli suuri lavastusi, aga need ei ldinud kunagi kodumaal, vaid peamiselt
vélismaal ja piisavalt headel ja suurtel lavadel. Sellepdrast tuntakse Venemaal
meie teatrit eelkdige kammerteatrina, vilismaal aga tdisverelise ooperiteatrina.

Wagner ehitas oma coperite esitamiseks spetsiaalse teatrihoone. Ta teadis
tipselt, mida tahab. Kuidas on praegu Helikoniga?
Helikon ei sea endale eesmirgiks lavastada Wagnerit.

Aga saab sellest maailmas ainulaadne teater, kuna Bertman ja Helikoni tea-
ter ise 18id selle hoone, lava oma etenduste jacks?

Jah, sellest tuleb unikaalne teater, sest koht, kus teater hakkab asuma, see on
tOesti ainulaadne ajalooline koht Moskvas, tiks ponevamaid losse. Moskvas on
neid vihe, losse on rohkem Peterburis. Seal on viga tore hoov, kuhu ehitatakse
saal ja lava, mille interjéoriks on XVIIT sajandi hoov. See tuleb loomulik ehitis,
millel ei ole mingit pistmist kunstlike teatrimaja seintega — need on ehtsast tel-
liskivist. Lava varustatakse viimase peal tinapéevase lavatehnikaga ja me saame
hakata tegema tehniliselt vaga suuri ja huvitavaid lavastusi. Praegu on peamine
tlesanne teha nii, et tuleks véga hea akustika ja et usutaks, et see on vajalik —
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meie maal, kus praegu séltub kahjuks véga palju ametnikust ja see ajalooline
vene ametnike vdim ei ole oma suhtumises kunsti just mitte alati positiivne.

Aga meil vedas. Elame nimelt Moskvas, mis on Venemaal nagu omaette riik.
Seda Moskvat valitseb praegu linnapea Luzkov, kes on oma linnapea imidzi prog-
rammi rajanud eelkdige kultuuri toetamisele. Ta on kunsti suhtes viga positiiv-
selt haalestatud. Korda on tehtud enamik teatreid, muuseume, raamatukogusid,
ja tasemel, mis on praegu kogu maailmas ainulaadne. Moskvas on kaheksakiim-
mend kaks riiklikku teatrit, see on nagu teatrilinn, ja Moskva ehitab meile tdesti
teatri — kas kusagil veel voiks nii juhtuda?! Leida see tohutu raha ja ehitada see
hoone?! Praegu on igasuguseid raskusi, rédkimata sellest, et on iildine majandus-
kriis, aga linn 1dheb vilja selle peale, et ehitab teatri! Luzkov on lubanud, et 2011.
aastal kolime me uude hoonesse ja avame eesriide. See tuleb uus etapp Helikoni
teatri ajaloos, uus algus, uus stinnipdev... Teater siinnib teist korda,

Ooperikunst on iile neljasaja aasta vana. Missugune on nii eaka ,,v-anuri”
tervis? Ega see ometi veel vilja surema hakka? On sul selle kohta midagi terav-
meelset delda?

Ei sure, see on kindel, ja ei hakka ka surema, sest k&ik need nelisada aastat,
tikskoik mis ajastul, on kriitikud ikka ragkinud ooperi kriisist.

Ja seda , vanameest” v&i ,vanaeite”, seda ooperit on viga hurjutatud, ja kui
palju ka pole ridgitud, et ooper sureb vilja, on see ikka veel elus. Nii ei sure 00-
per ka praegu vilja, seda enam, et coperikunst annab iseenesest véga palju alust
arvata, et sellest saab tuleviku kunst, sest see Zanr vastab kaasaegse elutunnetuse
koigile seaduspéarasustele. See on siinteetiline kunst, mis voib peagi puudutada

absoluutselt koiki teisi kunstiliike. Tédna motestab inimene vihimatki informat-
siooni ja saab lithima ajaga kitte maksimaalse teabe. Ta istub naiteks lennukis ja
surfab internetis; ta v&ib lennukis radkida juba telefoniga, sest lennukil on kos-
moseside olemas; ta voib lahendada teatud probleeme, vaadata samal ajal video-
filmi, kuulata pleierit jne. Koige sellega on ooperikunstil otsene seos, sest iihe
ooperietenduse jooksul, mis kestab umbes kaks ja pool tundi, puutub vaataja
kokku lava- ja muusikakunsti, nii vokaal- kui ka orkestrikunstiga, nditekunstiga,
lavastuskunstiga, stsenograafiaga, koreograafiaga, kirikukunstiga jne — kdike
seda kahe ja poole tunni jooksul. See on siintees! Peale selle, ooperikunst kuulub
popkunsti valdkonda, see ei ole elitaarkunst. Just ooperi puhul on lihtsam mdis-
ta teost, mida sa ei ole varem lugenud. Tuled niiteks vaatama Prokofjevi ooperit
»S0dajarahu” — ja opid kolme tunniga tundma Tolstoi romaani. T4nu Prokofje-
vi ooperile saab vaataja aimu, kes on kelle tidi, kes on hea ja kes halb jne. Uhest
kiiljest on see ehk isegi kahjulik, kuna see on justkui mingi teisest Zanrist teose
lithikokkuvéte.

Qoperiteater on selline teater, mis peab iihendama suurimat inimeste hulka.
Kaige suuremad teatrimajad maailmas on ooperiteatritel. Ooper on oma alguse
saanud oratooriumidest, mingitest massitoimingutest. .. Aga kui rdédgime oope-
ri elitaarsusest — siis see on minu arvates mdlemapoolne, s.0 publiku ja teatri
kaitse teatud riinnaku vastu. Vaatajad teevad n#o, et nad on eliit, jalaval tehakse
négu, et ollakse eliit, ja tekib omamoodi illusioon. Aga tegelikult, see ithinemine
orkestriaugu piiril peab toimuma absoluutselt tipselt. Ja siis veel — kes on eliit?
Ja kui palju seda eliiti on?

Mida tihendas sinu jaoks meie 6petaja Boriss Pokrovski, kelle elutos oli
pithendatud muusikateatrile?

Toepoolest, tema lahkumisega on toimunud katastroof. Kuigi Pokrovski oli
juba véiga korges vanuses ja haige, oli ta ometi elu 16puni tdie moistuse juures. Ol
suaur onn, et ma sain temaga suhelda. Me raakisime palju, nii ooperiteatrist kui
ka elust tildse. Juhtus nii, et minust sai nagu tema luuraja meie kaasaja teatrielus.
Rédkisin talle etendustest, mis Moskvas parasjagu lidksid ja mida olin ndinud,
arutlesime nende iile. Tema lahkumisega kadus iiks kindel kriteerium. Pokrovs-
kioli ma&ddupuu, latt... Isegi siis, kui ta enam ei téttanud. .., ta oli lihtsalt olemas
ja meil oli hiibi midagi halvasti teha — sest mida iitleks Pokrovski! Aga ka praegu
hakkab kdhe. Kui uskuda seda, et ta véib koigest hoolimata olla ikka meiega ja
niiha niiiid isegi veel rohkem — ta ei vaja enam luureandmeid, sest teab mitid
kiike, — siis peab tema ees tundma aukartust.

Jaa, see oli Pokrovski elutds. Motlen, et see lihtsalt l:#ks nii, et ooperiteatrist sai
tema elutdo, ja mitte selle parast, et ta oleks sellest ise oma eluto teinud, vaid ta
lihtsalt e saanud teisiti. Isegi veel haiglas, péev enne surma, kui ta oli juba viga
halvas seisus, puidis ta voodist tdusta ja karjus arstidele: ,Mul on proov! Ma
pean soitma teatrisse!” Timselt teisiti ei saanud. See oli tema elu — tea ter, ooper...
Ta uskus nagu laps toemeeli, et ooper passtab maailma. Milles mina kiill kahtlen,
sest tundub, et tanapaeval ei kehti enam itlus: ,, Ilu pagstab maailmal” Vastupidi,
hoopis maailmal on voimalus ilu pazsta. Ja seda voimalust tuleb maksimaalselt
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ara kasutada, kuigi kaik on hééles tatud nii, et seda ilu havitada. Pokrovski aga
uskus seda ja oli nagu don Quijote. Pokrovski on meie guru, me hingasime te-
maga sama ohku, me peaksime jirgima tema néuandeid, tema asja, tema para-
dokse. Ta oli véiga paradoksaalne inimene, réékis itht, aga tegi teist, iitles, et on
traditsioonide pooldaja ja mitte novaator, aga tegi novaatorlikke lavastusi. Mulle
niib, et oma paradoksaalsuse ja lugupidamisega Opetajate vastu — 1a jumaldas,
armastas ja austas neid — jattis ta meile nagu parandi voi testamendi. Ja mis
peamine: nii nagu Stanislavski, 16i ka tema oma teooria, XX sajandi uue elukut-
se, lavastaja meetodi, ja kehtestas reeglid. Mulle tundub, et vaevalt leidub prae-
gu planeedil Maa inimest, kes suudaks kirjutada reziist raamatut, peldes midagi
aut. Sest see ei ole voimalik. See, mida iitles Pokroveki, on aksicom.

Oled tagasihoidlik inimene. Olin méédunud siigisel tunnistajaks sellele,
kui Pokrovski iitles sulle: , Dima, ma usun sinusse, sinust saab minu mantli-
pirija. Sa hakkad jitkama seda, mille mina rajasin, sa tunned seda ja kannad
vastutust!” Praegu nien, et sa teed seda suurepiraselt.

Ma tunnen seda praegu ja mul tekib hirm, sest selles vestluses, mida sa juhtu-
sid kuulma, andis ta mulle nagu teatud suunised.

Vene kultuuri osas...
Jaa. Need olid viiga karmid juhised. Ta rédkis nagu viimast joudu koldku vot-
tes. Utles, et kui sa seda praegu ei tee, siis liheb koik kaduma. Mina endale niisu-

gust missiooni ei vota, aga tean, et vastutus on, sest praegu on tulnud niisugune
aeg, kui esile on tousnud viga palju diletante. Neil puudub kool, nad tulevad
teatrisse, saavutavad kiirelt edu, millel ei ole toelise kunstiga mitte mingit pist-
mist. See on ajutine néhtus, kuid selle ajutise ndhtusega v6ib midagi viga olulist
havida. Ei tohi panustada kiirele edule. Lavastaja ei ole siiski inimene, kes t66tab
miiiigi nimel, vaid see, kes peab nditlejaid kasvatama, koolkonda looma, olema
Spetaja. Seda on viga vaja. Praegu on saabunud n-6 ooperiartisti ajastu ja oope-
rilaulja tegevus ei saa olla rajatud iiksnes tiipaaZile. Aga kuidas tehakse praegu
casting' ut? Vaadatakse, kes on laulnud néiteks Katerina Izmailovat — ahhaa, see
ja see — ja kutsutakse too Katerina Izmailova, kes teeb oma jérjekordse etenduse
mingis teises linnas... Lavastaja naitab talle: siin oled sa voodi all, ja solist vastab:
olgu pealegi, eelmises lavastuses olin poéningul... Selles kogu erinevus ongi!
Aga kasvatada oma Katerina Izmailovat, teha ansambliteatrit, kujundada oma
trupp — see on erakordselt tihtis. See, mis praegu maailmas toimub, et teatris
votavad voimu minedzerid ja isegi mitte enam dirigendid (see on kiill dige, et
ménedzerid), et teatrid lihevad laiali, teatriansamblid lagunevad ja minnakse tile
iiksnes viljakutse peale ehitatud siisteemile, projektlavastustele, see on kunsti
arengu seisukohalt suurim lammutamine. On kahetsusvéarne, et see on jdudnud
ka Venemaale, sest teatrikunst on Venemaal alati olnud nagu konverteeritud va-
luuta. Praegu on Venemaal palju rohkem hinnas nafta ja gaas...Mul on hébi, et
see nii on, ja et vdetakse eeskuju Euroopa ja Ameerika teatritest, mis kasutavad
angazemendisiisteemi, héibi on harimatuse pérast. Kui vaadata praegu maailma
koige rikkamaid teatreid, siis see, kel on vdimalus oma truppi hoida, see teeb se-
da. Naiteks Ziirichi ooper, mis on kbige paremini makstud teater maailmas. Neil
on oma alaline trupp. Selle koosseisus on maailma kdige paremad ja kallimad
solistid, sinna kuulub niiteks ka Cecilia Bartoli, — aga nad todtavad ansamblina.
See on teatri arengu seisukohalt viga tihtis. Neil on tohutult suur eelarve, mil-
lega saaks teha ka meeletult palju mis tahes kalleid lavastusi ja mitte panustada
trupi kasvatamisele. Kuid on védga oluline hoida oma truppi ja seda kasvatada.
Nii nagu see on muide ka Estonia teatris voi Rootsi Kuninglikus Ooperis, kus
mulle meeldib viga todtada, nimelt selle pérast, et neil on oma ansamblitunne-
tus. Ja ma tean suurepéraselt, et selles teatris on oma tavad, et solistidel on hibi
teha midagi halvasti, sest et eksisteerib traditsioon, mis tuleb edasi anda ka uuele
polvkonnale.

Lisaksin veel, et olles praegu véiga stigavas kriisis, majanduskriisis, kus pan-
gad varisevad kokku jne, tundub siiski, et palju hullem protsess toimib meil mo-
raalse kriisi ndol, mis on hoopis hirmsam kui majanduskriis, sest too on ju mo-
raalse kriisi otsene tagajirg. Tdhtis on mitte 16plikult moraali kaotada, métlen
eelkdige tldisi asju, mis on seotud inimliku auga.

Viimasel ajal kasutad oma lavastusi iseloomustades itha sagedamini Vah-
tangovi maistet ,fantastiline realism”. Mis see on?

Ajalugu uurides olen tdheldanud, et ldbi aegade on olnud suur hulk iga-
suguseid huvitavaid ilminguid, mis on jadnud justkui vilja arenemata. Tulid

mingid dnnetused, mingi geenius suri, temaga juhtus midagi, ta jbudis protsessis -
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nagu mingi punktini ja lahkus siis sellest maailmast. Jargmine alustas jélle nullist
ja joudis samuti teatud punktini. Tahaksin piitida sellest midagi kinni, pikenda-
cda arengut.

Vahtangov, see viiga noor andekas ja traagilise saatusega mees, kes oli Sta-
nislavski pilane ja tema absoluutne pooldaja, kasutas terminit , fantastiline rea-
lism” selle kohta, kui laval ei ole tegemist reaalsuse voi elutbega mitte otseses
mbttes, vaid fantaasiat esitatakse nagu elutdde. Mulle tundub, et fantaasia, mida
esitatakse nagu elutdde, mojub tianapseval viga huvitavalt. See annab vaa tajale
voimaluse lzbi proovida teatud elulisi olukordi, analtiiisida mingeid situatsioo-
ne, mis tal elus on ette tulnud. Teater on tegelikult véga téhtis psithhoteraapia
vahend. Niiteks, inimene voib kogeda olukordi, milles ta on kunagi ise olnud, ja
niha, kuidas kangelane need tile elab. Vi vastupidi: vaadata etendust ja kogeda
laval mingit olukorda, milles ta veel ei ole viibinud, ning omandada edaspidi-
seks teadmise, kuidas sellest viilja tulla, sest on selle juba eelnevalt teatris 1abi
elanud.

Kas ooperiteater on sinu hinnangul jisinud kunstiasutuseks voi muutunud
tavaliseks turumajanduse seadustele alluvaks tootmisiiksuseks?

No-jaa. Pokrovski ridkis, et ,turumajandus” ja ,turg”on viga pahad sdnad,
sest turul tavaliselt varastatakse, petetakse, seal on alati pori ja kaup ei ole vérs-

ke... Seepirast on teatril parem hoida turust eemale. Kuid et teater peab ka raha
teenima, sest talle ei anta mitte midagi niisama, tuleb sellega tegelda. Aga tee-
nistus peab olema teatri vidriline. See ei tihenda, et teater peaks looma mingi
puritaanliku ettekujutuse elust. Kunsti v&ib leida mis tahes Zanrist, isegi porno-
graafiast, kui seda on andekalt tehtud.

Asi pole selles. Koike peaks tegema toeliselt ja kogu hingest, nagu oleks see
elus viimane kord. Niitleja peaks minema lavale nii, nagu oleks see viimane
kord, ainus v&imalus elus, mil tuleb end anda tdielikult... Selles seisneb teatri
iva, sellises masohhismis.

Kus oled lavastajana koige rohkem tost ja tulemustest rodmu tundnud?

Kdige suuremat rddmu olen tundnud ikka oma Helikoni teatris. See on loo-
mulik, sest see on minu kodu, need on mu sobrad, dieti deldes, mu perekond.
Nad on tulnud koos minuga algusest peale — ja mis saab olla veel ldhedasem pe-
rekonnast! Aga ringi réinnates on mul tekkinud toepoolest moned ooperikompa-
niid, nagu ,armukesed”, kelle juurde teen korvalehiippeid. Uks mu ,, armukesi”
on Estonia teater, aga ka Toronto teater, olen teinud Torontos palju lavastusi. See
on teater ja linn, kus tunnen end viga hésti. Ehk seetdttu, et Toronto on multi-
kultuurne linn. Seal elab inimesi kaikidelt kontinentidelt. Tdnaval jalutades tuleb
nditeks vastu inglane. Motlen, miks ta siia migratsioonimaale &ige sditis? Jareli-
kult on mingi saladus. Ta tuli arenenud maalt, miks ta jattis koik ja tuli teisele
kontinendile? Palju on jaapanlasi. Igaithel on mingi pohjus, miks ta tuli. Ja kind-
lasti ei ole koigil olnud just rdomus pohjus... See maa aga on neid sisserdndajaid
kuidagi ithendanud ja sealses 6hus holjub justkui mingi tolerantsusetunne. Koi-
ges. Seepérast ma armastan viga Kanadat ja sealset publikut. Toronto metroos
v&id sa ndha korraga kéigi nahaviarvide esindajaid, kes kdik naeratavad iiksteise-
le sobralikult; neis puudub vahimgi agressiivsus. Nad on koos. See on maa, kus
inimesed elavad lihtsalt elu enda parast. Mulle meeldib viga ka Rootsi, véib-olla
nendesamade asjade péarast. Rootsil on Euroopas eriline koht, tiiest teistmoodji,
ja see meeldib mulle. Olen palju tostanud ka Saksamaal, kuid sealne dhustik ei
ole mulle lihedane, ja veel monigi teine maa, millel on viga lokaalne aura. Kui
radkida selles kontekstis Eestist, siis siin on praegu samasugune atmosfiaar nagu
1990. aastal Moskvas, mil kdik muutus. See on noor riik, kus on olemas veel min-
gi entusiasm, mingid perspektiivid. Elada perspektiiviga on viga hea.

Kuidas suhtud kriitikasse? Kas lavastaja ja kriitiku vahel vaib rddkida ar-
mastusest?

Kui kriitik on ilus, vdib tekkida armastus... Kuid tegelikult, see, mis toimub
tinapdeva pressis, on seotud samuti iileiildise moraalikriisiga. Rédgin muidugi
eelkdige Venemaa ajakirjandusest, aga mitte ainult. Tanapéeva kriitika on ldi-
nud iile tihte teise Zanrisse — foljetoni. Seetottu tuleks sellesse suhtudagi nagu
foljetoni. Loen huviga enda kohta isegi materdavaid artikleid, mis on kirjutatud
sellises Zanris. Aga teatri- ja muusikakriitikast radkides — olen loobunud juba
ammu seda lugemast. See ei ole kriitika, kui kirjutatakse nditeks: , Artist laulis

o

madalas positsioonis..., tilemine register kolas tasakaalustatult...” jne. Kui krii-
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tik ei ole Gppinud kirjutama teosest, mida ta armastab ja tunneb, arvestades selle
looja reegleid, ja vitab endale julguse Spetada lavastajat, et kuidas ta ise oleks se-
da teinud, kirjutab ta alla oma surmaotsusele — ta nditab vilja, et on ise milleski
ebadnnestunud, et tal on kompleks, et temast ei ole saanud ei lauljat, lavastajat,
dirigenti...

Millised on viletsalt toimiva ooperikompanii tunnused?

Esimene tunnus on see, et proovisaalid on tithjad. See on signaal sellest, et
on tekkinud mingi probleem. Peaks olema harjutusruumide defitsiit. Ka see on
tunnus, kui trupp on vaene. Sest naitleja on teatris tahtsaim inimene. See olukord
viitab suurtele probleemidele. Ja miks me tuleme jalle trupi kasvatamise teema
juurde — kompanii ei todta korralikult, kui tal puudub lavastaja. Kui nditeks an-
sambliteatril puudub lavastaja, siis see teater toimib kindlasti halvasti, sest seal
valitseb anarhia.

Oled tegev ka GITISe pedagoogina. Kas ja kuidas on tdnapéeval ooperiala-
le piirgivad noored muutunud vorreldes selle ajaga, mil meie sinuga GITISes
oppisime?

Viga on muutunud. See muutub iga polvkonnaga. Mul on praegu juhendada
kolmas kursus, petan juba neljateistkiimnendat aastat. Esimene kursus lavas-
tajaid oli viiga agressiivne. Need noored siindisid ja olid raskes eas ajal, mil meie
maal toimusid suured muutused. Nad piitidsid kiiresti, tikskdik mis vahendi-
tega saavutada kassat. Aga siis tuli teine polvkond — vaimustavad, fantastili-
selt toredad noored, kes hoidusid turu eest ja tulid saama rahuldust. Praegu on

aga kolmas, need on noored, kes dpivad juba igasuguseid keeli, motlevad agen-

tuuridele, lepingutele ja piitiavad votta elult maksimaalse... Praegune noorus
ei ole @ildse halb. Nien teatris palju noori ja olen selle iile uhke, et nad tulevad
ooperisse.

Oled sa pidanud GITISes muutma traditsioonilist dppeprotsessi ja metoo-
dikat?

Olen seda teinud iildjuhul vaid oma kursuse puhul, sest olles siiski demo-
kraat, arvan, et iga meister, valides endale kursuse, omab igust otsustada selle
iile, kuidas ta oma dppetsd hakkab korraldama. GITISes on naitleja-laulja koo-
lituses esimesel aastal niisugune periood, mil laulja 5pib nagu draamanditleja, ta
ei laula, tal kastakse radkida. Ta teeb libi lavakunsti alused, harjutused jne. Mina
plitian neid harjutusi hakata tegema voimalikult ruttu muusikaliste asjadega, et
nad voimalikult kiiresti teeksid koike seda juba lauldes. Ja piiiian valmistada
neid ette nii, et GiTISest lahkumise jarel, pérast 1opetamist oleks neil lisaks dip-
lomietendustele ka teatud rollide pakett, mille nad on omandanud. Et laulja, kes
tuleb GITISest, vbiks pakkuda mis tahes teatrile peale nende paari-kolme rolli,
mida ta diplomi jaoks tegi, veel seitset kuni ktimmet valmis osa. Ja mitte iiksnes
selgeks opitud, vaid ka laval tehtud.

Eesti ja ,Wallenbergi” lavastus — on need olnud sulle tahtsad? Ja kuidas?

,Wallenberg” oli viiga eriline lavastus, see on nagu mingi kauge taht, mis jiib
sirama. Selle lavastamise aeg oli minu jaoks erakordne. Ma ei unusta kunagi
oma esimest telefonikdnet Torontost Tallinna, mil sellest radkisime, arutasime
erinevaid lavastusvariante... Méletan meie soite Helsingisse ,Eurovisiooni” ajal
— korvaltoas Filipp Kirkorov... Me arutasime ja otsustasime , Wallenbergiga”
seotud kiisimusi. Kaik need videokonverentsid, videoproovid ja 16puks minu
soit siia... Sa olid juba koik ette valmistanud. Méletan seda, mida me tegime
viimased kaks pdeva enne esietendust, kuigi lavastus oli juba kokku pandud...
See ei unune. ,Wallenberg” on erakordne teos. Kui nédgin esimest korda klaviiri
ja lugesin libretot, hakkas mul pisut kohe — see on ooper, kus ei ole mitte tthte-
gi litirilist liini, ei tthtki armastuslugu, mitte midagi niisugust, mis on tavaliselt
vaataja peamine peibutis ooperis. See oli valjakutse. Ja see, et coper piisib siiani
laval, iitleb nii mondagi teose, Estonia teatri ja siinse publiku kohta. Méngida ta-
napéeval niiidisooperit on suur risk. Ja see, et , Wallenbergil” oli niisugune edu,
niitab, et tinane eesti publik on intellektuaalne, eelistades ,Wallenbergi” nditeks
,Trubaduurile”. See on palju véért.

Anna moni lithike soovitus ooperikiilastajale, kuidas dra tunda head eten-
dust?

Head etendust on viga kerge dra tunda. Kui etendus meeldib ja sa votad seda
vastu vahetult, ilma et selle iile peaks siigavamalt juurdlema, on see jarelikult
hea etendus. Sest nagu Salieri itleb Mozartile, tsiteerin Pukinit: ,Ma tapsin heli
ja nagu laipa lahkasin. Kooskéla kontrollisin algebra abil .."!

Su viimasele kiisimusele, mida tuleks edukaks olemise nimel ilmtingimata
silmas pidada, vastan taas Puskini sonadega ,Mozartist ja Salierist”. Kui Mozart
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méngib Salierile ette oma teost, teeb Salieri Mozartile kolm komplimenti: , Mis
tundestigavus! Mis julge vorm! Kooskdla!”? Vaat need kolm komponenti mééra-
vad kunstiteose kvaliteedi. Stigavus — see on kontseptsioon, julgus on novaator-
lus ja harmoonia ehk kooskéla on kool, traditsioon. Ja kui moni neist omadustest
puudub, jédb kohe millestki vajaka. Kui ei ole julgust, jaab kunstil puudu stiga-
vusest ja kontseptsioonist; kui puudub kontseptsioon, on tulemuseks rumalus;
puudub kool — on tulemuseks ebaprofessionaalsus. Puskin teadis tapselt, mis
médrab teatri edu.

Kiisitlenud NEEME KUNINGAS, vahendanud TIINA OUN
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