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Aeg kui voolavate kehade muster

Tore, kui talendid tulevad koju, aga see ei tdhenda, et talente, kes kodus, peaks tingimata eirama.

Heili Einasto

Rahvusooper Estonia , Aeg”, koreograaf
jalibreto autor Tiit Helimets, helilooja
. Paula Matthusen, valguskunstnik Tiit Urvik.
Tantsivad Nadezda Antipenko, Jevgeni Grib,
Ksenia Seletskaja, Aleksandr Prigorovski,
Galina Laus, William Moore, Marika Muiste,
Andrus Laur, Olga Rjabikova, Anatoli
Arhangelski, Maigret Peetson, Aleksandr
' Kanapljov, Eve Andre, Heidi Kopti, Seili
Loorits-Kambre, Nanae Maruyama,
Jonathan Hanks, Daniel Kirspuu jt.
‘Esietendus 1. X Estonia teatrisaalis.

Ajaks nimetatakse nii sindmuste jdrgnevus-
likku korrastatust kui ka sindmuste omavahe-
list kaugust selles korrastatuses. Eelkodige eksis-
teerib aeg meie meeles, moodustades midagi
kummipaela-taolist: kord venib, siis tdtmbub
kokku. - :

Tantsulavastuse teemana on aeg mitut
moodi kdsitletav. Kui vaatasin Tiit Helimetsa
,Aega” esimene kord, n-0 puhta lehena, kava-
lehega tutvumata, siis mojus etendus eelkoige
abstraktsete kujundite mdnguna, kus kummas-
tunud muusikahelid ja treenitud, lihaselised
kehad |6id Uksteisega Idbipoimuvaid must-
reid. Tundus, et pohirohk on keha artikulat-
sioonil, milles tihinesid georgebalanchine’lik
puhas, klassikaline joon, williamforsythe’'lik
pisut mehaaniline ritm ning Jifi Kyliani lai-
netena voogav keha. Ja kuigi lavalt aeg-ajalt
helide seest labi kostev tekst ndis nagu viita-
vat millelegi konkreetsemale, isegi mingitele
siindmustele (;,Aeg, mil ma soovisin midagi
enamat ja tahtsin sulle ikka ja jdlle helistada,
kui olime tulitsenud millegi tle, mida ma ei
maleta”), mojus see ikkagi kui tdiendus liikuva
inimkeha poeesiale. Meenus suvel ndhtud
Balanchine’i ,Apollo” Tiit Helimetsa esituses,
tants koige puhtamal kujul, kus vorm on juba
sisu ja sisu Ghtlasi vorm. Nii tundus , Aeg” tou-
kuvat Balanchine'i ja Forsythe’i neoklassikali-

* sest esteetikast, mis eeldab, et emotsioonid on
cririititd kehac valitcevacce ninoecce cpicatiicce

»Aeg”: (vasakult) Jonathan Hanks, Eve Andre ja Seili Loorits-Kambre.

puudub vanadus. (Voi ei osanud ma seda dra
tunda?) Ometi ,tiksub” aeg eri eluetappidel eri
kiirusega. Mida aeglasemaks muutuvad kehas
toimuvad protsessid, seda kiiremini ndivad

kuigevat vdlised sindmused. Ja vanuse kum- .

maline paradoks tantsus: mida vanem tantsija,
seda 6konoomsem, teadlikum ja sisemiselt tdi-
detum on tema liigutus. Noorus on energiline
ja pillav, nooruse liigutused on kiillased. Mitte
ot iilalmainitin oleke <ilmailin kuidaei hairinud.

vahetunud? Pigem on meil vaatluse all kiiborg
(masina ja inimese sulam), mis meditsiini saa-
vutusi arvestades on juba toeluseks muutumas.
Tekst tekitab kiisimusi, mis laval ndhtavaga ei
haaku. Onvisioon, mis kavaleheta kdnekam kui
koreograafi selgitusega.

,Viimases osas saab aga koik Iohutud ja
nihestunu tagasi tasakaalu. Tasakaal seisneb
heades inimestes, kes tavaliselt markamatuks
isivad kuid kes mangivad olulist rolli meie
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seotud vananemisega.) Esimesel korral, kava-
lehe rohuasetustest puutumata, suutsin enam
nautida Helimetsa loodud plastiliste kujundite
mustreid. Seda enam, et abstraktne ndgemus
haakus paremini ka balletidhtu teise poole,
Uwe Scholzi , Teise simfooniaga”, kus Robert
Schumanni muusika tehti nahtavaks liikumis-
kujundite ja kehamustritega, kuid ei ritatud
midagi konkreetset vahendada. :
Balletitrupp hingas Uhtlaselt, uued ja koju




SR G Y 1) i e R SRR
enamat ja tahtsm sulle lkka ja Jalle hellstada
kui olime talitsenud millegi tle, mida ma ei
maleta”), mojus see ikkagi kui tdiendus liikuva
inimkeha poeesiale. Meenus suvel nahtud
Balanchine’i ,Apollo” Tiit Helimetsa esituses,

. tants koige puhtamal kujul, kus vorm on juba

sisu ja sisu Ghtlasi vorm. Nii tundus ,, Aeg” tou-
kuvat Balanchine’i ja Forsythe’i neoklassikali-
sest esteetikast, mis eeldab, et emotsioonid on
surutud kehas valitsevasse pingesse, seisatusse
voi diinaamika vaheldusse, mitte aga miimi-
kasse, rolli voi zesti mahlakusse.

Kodus kavalehte stitivides sain aru, et ma
polnud paljutki taibanud. Olin lasknud end
ahvatleda pinnavirvendusest ning jatnud st-
vimata tantsuteksti stivakihtidesse. Selgus, et
»Ajas” on rohkem kui vaid kujundite mdng ja lii-
kumismustrid. Tuli uuesti minna ja uue pilguga
vaadata. Teadliku pilguga, et avastada sonum,
mida koreograaf on soovinud edastada.

Kavaleht selgitab: ,Balleti esimeses osas
kohtuvad minevik ja olevik, armastus ja usk
traditsioonidesse ning tdnapdeva kiirustav ja
hoolimatu maailm.” Tumedal laval on kaks tri-
kooga paari: iihe, ilmselt minevikku kehastava
liigutused ja kehamustrid on voolavad, mee-
nutades Glakehade lainetuste ja kdsivarte voo-
gamisega Kyliani ,,Stamping Ground'i” (,, Tant-
sumaa”) - muide, stiindinud kokkupuutest
Austraalia podlisrahvaste kultuuridega; teine
- ndhtavasti olevikule osutades - on sirge, kiire
ja veidi masinlikuna méjuv, tuletades meelde
Forsythe’i suurlinliku esteetikaga teost ,In the
Middle, Somewhat Elevated” (,Keskel, mone-
vorra tilendatud”). Uue pilguga vaadates, liiku-
misjooniseid endise monuga jalgides, tekkis
aga kisimus: miks vastandada ,armastus ja
usk traditsioonidesse” ja ,tdnapdeva kiirustav
maailm”? Samuti ei pruugi kiirus iseenesest
olla miinus voi aeglus, vastupidi, olla pluss
- koik soltub ikkagi olukorrast. Just nii, nagu
soltub minuti pikkus sellest, kummal pool
kempsu ust parasjagu ollakse. Nostalgia on
armas tunne ning minevik tundub sageli kau-
nina, kuid traditsioon voib muutuda ahelaks
ja ndiliselt tormayv tdnapdev hoopis padastjaks.
Ja kuidagi ei taha néustuda, et tdnane pdev on
hoolimatum kui eilne.

,Teises osas oleme tunnistajateks (ihe ole-
vuse eluteele sinnist surmani.” Téepoolest,
kui votta kdtte lavastaja antud luup, siis voib
lilkumismustrites leida stinni, esimesed koba-
vad liigutused, enese plistiajamise ja esimesed
sammud, paarilise otsimise ja leidmise. Viite -
vdga poeetilise - surmale. Kummalisel kombel

puudub vanadus. (Voi ei osanud ma seda dra
tunda?) Ometi , tiksub” aeg eri eluetappidel eri
kiirusega. Mida aeglasemaks muutuvad kehas
toimuvad protsessid, seda kiiremini ndivad
kuigevat vdlised stndimused. ja vanuse kum-
maline paradoks tantsus: mida vanem tantsija,
seda 6konoomsem, teadlikum ja sisemiselt tdi-
detum on tema liigutus. Noorus on energiline
ja pillav, nooruse liigutused on kullased. Mitte
et tlalmainitu oleks silmailu kuidagi hdirinud,
kuid vastuolu kavalehe ja laval toimuva vahel
oli mulle kdnekas.

,Kolmandas osas heidame pilgu tulevikku,
kus meeste ja\ naiste rollid on vahetunud.”
See on osa kolmele tantsijale, kahele naisele
ja mehele. Algul ndeme vaid musta rongas-
seelikus siluetti kiillmkahvatul taustal, kaunilt,
kuid masinlikult sooritatud liikumisjadasid.
Tundub, nagu poleks meie ees mitte luust ja
lihast inimene, vaid balleti sinniperioodi, XVII-
XVIII sajandi paleuseks olnud mehaaniline
nukk, mis voeti inimesele eeskujuks. Sama-
vord nukulik on teinegi kleidis naisolevus: ka
tema on masin, s.t kogum uksikuid, tiksteisest
eraldatavaid detaile, mida saab lahti votta ja
kokku panna nukumeistri suva jdrgi. Masin on
kuulekas ja manipuleeritav. Meestantsija, piha
imber miniatuurne rongasseelik, on pisut
vdhem masinlik ja plastilisem (jdllegi meenu-
tab ta liikumiskeel Kyliani oma) - kas seisneb
tema plastilisuses viide soorolli vahetusele?
Miks ildse peaksid tulevikus olema soorollid

vahetunud? Pigem on meil vaatluse all kilborg
(masina ja inimese sulam), mis meditsiini saa-
vutusi arvestades on juba tdeluseks muutumas.
Tekst tekitab kisimusi, mis laval ndhtavaga ei
haaku. On visioon, mis kavaleheta konekam kui
koreograafi selgitusega.

,Viimases osas saab aga koik 16hutud ja
nihestunu tagasi tasakaalu. Tasakaal seisneb
heades inimestes, kes tavaliselt mdrkamatuks
jadvad, kuid kes mdngivad olulist rolli meie
igapdevases elus.” Ka see kavalehe tekst teki-
tab pigem kisimusi kui pakub vastuseid. Mis
on ,lohutud” voi ,,nihestunud” osa - soorol-
lide muutumine? Kiirustamine kérvuti , tradit-
siooni tarkusega”?

,Lavastus esitab kisimusi: kas ja mida
oleme eelnevast 6ppinud ja kaasa votnud?
Miks me aina kuhugi kiirustame ja ignoree-
rime Umberringi toimuvat ega naudi elu?”
Need kiisimused on vaieldamatult olulised,
kuid nende kasitlus balletis. tundus ehk liialt
lihtsustatud. Voi Glemaddra estetiseeritud.
(Korvalepoikena: aja teema tuli kdnekalt esile
moo6dunud nddalavahetusel Coca-Cola Plazas
wWim Wendersi 3D-filmis Pina Bauschist. Aeg
oli hoomatav etenduskatkete teisenemises
esinejate vanuse ja koos sellega ka liikumise
omaduste muutudes. Helimetsa , Aja” kiisimu-
sed meeles molkumas, leidsin sellest filmist ja
Bauschi loomingust kui mitte tingimata vas-
tused, siis edasised mottearendused. Voima-
lik, ka seetottu, et aeg inimlikus maailmas on

seotud vananemisega.) Esimesel korral, kava-
lehe rohuasetustest puutumata, suutsin enam
nautida Helimetsa loodud plastiliste kujundite
mustreid. Seda enam, et abstraktne ndgemus
haakus paremini ka balletidhtu teise poole,
Uwe Scholzi , Teise stimfooniaga”, kus Robert
Schumanni muusika tehti ndhtavaks liikumis-
kujundite ja kehamustritega, kuid ei Gritatud
midagi konkreetset vahendada.

Balletitrupp hingas thtlaselt, uued ja koju
naasnud liikmed on truppi sulandunud, tant-
sijate loodud kehakujundid voolasid vajalikus

" tempos ja sobiva energiaga. Ndib, et prae-

gusele trupile on stizeetu liikumismaterjali
esitamine kodusem kui truppi aastakimneid
iseloomustanud tantsiv nditlemine. Vaadates
trupi Gleilmastumist, on see moistetayv, isekuisi- -
mus, kas ka vajalik voi tingimata soovitav.

Lopetuseks tahan vaid nentida, et mui-
dugi on tore, kui talendid tulevad koju ja oma
vdlismaal omandatud oskusi nditavad, aga
see ei tdhenda, et talente, kes kodus, peaks
tingimata eirama. Meie veel elus ja teovoim-
sad koreograafid on vddrt, et neid rakendataks
nii uute teoste loomisel kui ka vanade taasta-
misel. Eestis on ballette, mis on vddrt pidevat
repertuaaris hoidmist, on lavateoseid, mida
tasub taastada (niikaua kui on madletajaid).
Tiit Helimetsa ja Uwe Scholzi kdrvale oleks
kenasti mahtunud moni Mai Murdmaa, Ulo
Vilimaa voi Enn Suve tantsuline muusika- ja/
voi ajakasitlus.

RAHVUSOOPLR
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Manon Lescaut,

Julius Caesar, Rosalinde ja
Modigliani theskoos

Rahvusooper Estonia plaanib alanud 106.
hooajal anda kokku 269 etendust ja kont-
serti. Augustikuus Tallinnas Noblessneri valu-
kojas Richard Wagneri , Parsifali” ettekandega
alanud teatrihooaeg jatkub 4. novembril
Giacomo Puccini ooperi ,Manon Lescaut”
esietendusega. Eestis esimest korda lavale
joudva ooperi muusikaline juht ja dirigent

on Arvo Volmer, lavastajaks Andrejs Zagars
Ldti Rahvusooperist.

27. jaanuaril lisandub Estonia ooperite
nimistusse Georg Friedrich Handeli ,Julius
Caesar”: selle muusikaline juht ja dirigent on
Andres Mustonen ning lavastaja Georg Roo-
tering Saksamaalt. Seegi ooper jouab Eestis
lavale esimest korda. Vincenzo Bellipi ooperi
.Norma” kontsertettekanne toimub 11.
veebruaril Estonia kontserdisaalis. 22. martsil
esietendub Mitch Leigh’ muusikal ,Mees La
Manchast”, mille muusikaline juht ja dirigent
on Juri Alperten ning lavastaja Neeme Kunin-
gas.

Tantsu- ja balletilavastustest jouab lisaks
Tiit Helimetsa 1. oktoobril esietendunud
lavastusele , Aeg” 2. detsembril lavale inglise
koreograafi Ronald Hyndi ballett ,,Rosalinde”,
mis loodud Johann Straussi opereti ,Nahk-

hiir” muusikale. Muusikaline juht ja dirigent
on Mihhail Gerts. 11. mail saab lavakiipseks
eesti algupdrand, rahvusballeti kunstilise juhi
Toomas Eduri ballett ,,Modlgllam - vnevevtud .
kunstnik” Tauno Aintsi muusikale, Lavastuse
muusikaline juht ja dirigent on Risto Joost.
Lisaks septembris Leedus antud kulalis-
etendusetele soidetakse tuleval suvel Turkt
Ja Hunasse EEStlS annab Estonla sel hooajai -

Estonia uue peakoorme;strma a[ustas .
tood Hirvo Surva, senine peakoormeister
Risto Joost jatkab dirigendina. Festi Rahvus-
balletiga liitusid sellest hooajast tantsijad
Andrus Laur, Bruno Micchiardi, William Sim-
mons, Aljona Bajandina, Cristina Krigolson ja
Charlotte Ingleson.

Tambet Kaugema




