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_ooper ,Cosifant
_amanti” rahvusoo peris Sstonia, muusi
line juht ja dirigent Arvo Volmer, lavastaja
Walter Sutcliffe (Suurbritan nia), kunstnik
Liina Keevallik, 17. X osades Aile Asszenyl
_Helen Lokuta, Rauno Elp, Oliver 'Kuus:k Mart
i.aur 3a Kristina Vahl .

Mozarti ja tema sdravaima libretisti Lorenzo
Da Ponte viimast koost6dd, koomilist ooperit
,»Cosi fan tutte ossia La scuola degli amanti”
(,Nii teevad koik ehk Armastajate kool”), on
XIX sajandist peale saatnud kliseelik hoiak:
tegu olevat labase looga, mis ei vaariks kuigi-
vord tahelepanu, kui seda ei saadaks Mozarti
geniaalne muusika. Toesti, olen ka ise seda
hinnangut muusikute suust mitmeid kordi
kuulnud, ja mul on hea meel, et pealiskaudselt
moralistlik vaatenurk sellele loole on méddu-
nud sajandilépul murenenud ning teoses on
hakatud ndgema ainulaadset ja paljukihilist
psuhholoogilist draamat. Mozarti ja Da Ponte
kolme ooperit (varasemad on ,Figaro pulm”
ja ,,Don Giovanni”) voib pidada muusikateatri
Uletamatuks tipuks (rahu, wagneriaanid!) ning
,Cosi” on selles kolmikus olnud teenimatult
tagasihoidlikul kohal. Samas on‘Da Ponte kol-
mest tekstiraamatust just ,,Cosi fan tutte” ain-
sana labinisti originaalne ning tema kirjandus-
likku vddrtust ja dramaturgilist meisterlikkust
_on pohjust pidada eelmistest korgemaks.

Lavastajale on ,Cosi fan tutte” meistri-
prooviks vahest enam kui (ikski teine Mozarti
ooper - just selle ndilise lihtsuse tottu. Noor
briti lavastaja Walter Sutcliffe (s 1976)on selle
katse auga ldbinud ja toonud Estonia-lavale
tiiki ehedaimat muusikateatrit, mille sarnast
siin voib vaid harva kohata. Sutcliffe’i kdekirja
»vanamoodsus” (seda on ta enda puhul ise
rohutanud) on tdnases teatris jarjest aktuaal-
sem. Pigem hakkavad moest minema moder-
nistlikud trikid, millega on tritatud vanu teat-
ritekste kaasaja inimesele poolvagisi seedita-
vaks teha: ajanihked, mis toovad klassikalistes
lugudes lavale rohutatult kaasaegsed inime-
sed, algteksti ,rikastavad” juurde poogitud
siizeepoorded, katsed teisendada ooperizanri
ennast-vahe on olnud lavastajaid, kes selliste
vdliste vahendite juures on suutnud sdilitada
tdie tundlikkuse algteksti, selle detailide ja
tahenduskihtide suhtes. Sutcliffe’i traditsioo-
nilise Idhenemise juures volub aga tdielik usal-
dus teose teksti ja selle ajatu vaartuse vastu -
teose , kaasajastamine” raagib ju pigem selle
usalduse puudumisest.

Fiordiligi (Aile Asszonyi) ja Ferrando (Oliver
Kuusik) partiid holmavad oma héaleliikide
armastatumaid ja noudlikumaid aariaid.

selgelt jdlgitavaks ning lauljad méngivad|lau-
lavad selle oma rollikujunduses eredaks.
Lavastus on vdga nauditav ka visuaal-
selt: lavapildis tsiteeritakse William Hogarthi
(1697-1764) satiirilist maalilaadi ja konkreet-
seid pilte, mis seostuvad vaga hasti ,Cosi” sisu
ja stiiliga. Avastseen kohvitoas balansseerib
oma voluva ruumilisuse juures kiill pildilise
tilékoormuse piiril, kogu ooperi jaoks on aga
lavakunstnik Liina Keevallik ja valguskunstnik
Neeme Joe suutnud luua maagiliselt kauni
lavaruumi. Estonia nappi lava piitiavad kunst-
nikud sageli visuaalselt avardada ning suu-
rendavad sellega vastuolu teatrisaali piduliku
mulje ja niru akustika vahel. ,Cosi” viljapee-
tult intiimne ja lava pigem pisendav kujun-
dus loob aga Mozarti muusikale meeldivalt
kammerliku keskkonna. Kujundus viib ,,Cosi”
tegevuse Hogarthi piltide sisse: eriti r6hutab
seda leidlik pildiraami kujund, mis suumib
pildiplaani sisule sobivasse suurusse. Osavalt

Muusikaliselt pakub teine paar Dorabella
ja Guglielmo esimesest monevorra viahem
vdljakutseid. Mozart ei lase neil esimest paari
varjutada, ometi annab libreto neile vorratuid
voimalusi karakterimdnguks. Erinevalt noorte
armunute paaridest on kolmas, vana filosoof
Don Alfonso ning teenijatiidruk Despina, soo,
seisuse ja vanuse poolest polaarsed vastandid,
kandes ometi loo suhtes sama , mangujuhi”
funktsiooni. Sooline vastandumine, nagu-
nii skandaalselt terav selles ooperis, mojub
nende puhul lausa skemaatiliselt ja kiillap
on paljud hairitud ka selle loo lopplahen-

_ duse mehelikust kallutatusest. (Siis lohutagu
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neid meenutus, et tavaliselt tehakse sellistes
komoodiates lolliks just vanemaid mehi.)
Kogu selle karakterite tulevirgi toob Estonias
lavale vaga tihtlane ansambel. Helen Lokuta
jaRauno Elp (Dorabella ja Guglielmo) on viga
heas vokaalses vormis, aga teevad molemad
ka mdnguliselt the oma parema rolli. Mart
Lauri (Don Alfonso), eriti aga Kristina Vahi
(Despina) rollides on nditlejalik element veelgi
enam esiplaanil (omaaegses teatris kuulusid
need pigem laulvatele naitlejatele) ja ka siin
voib lavastajat osatditjate valiku puhul ainult
onnitleda.

Klassikalise koomilise ooperi tosiseks
pahkliks on retsitatiivid: tuim tekstikasitus ja
jdik noodis jarjeajamine on siin olnud tavali-
seks hadaks, samuti pole varasem esitustra-
ditsioon osanud midagi moistlikku ette votta
klavessiini saateakordidega. Kahetsusvadrselt
sageli on suurem osa ooperi lugu kandvast
tekstist kolanud kuulajale painavalt igavana
ning aaria voi ansambel on siis pidanud selle
kannatuse |6puks korvama. Ent ,Cosi fan
tutte” ansambel paneb retsitatiivid pariselt
elama: see on ergas lavakone, mis pole enam
kinni nooditekstis. Loomulik konemeloodia
ja tdpsed réhud on selle kunsti (hasti oman-
datud) kasitéd pool, olulisem veel on aga
koostoos lavastajaga paika seatud tempod ja
ritmid, mis hoiavad kogu etenduse elusa ja
kuulaja katkematult pinevil. Hadatarvilik on
siin ka improvisatsioonivéimelise klavessiini-
madngija tugi: Ilvo Sillamaa stiilselt lopsakas
klavessiinipartii jagas lauljatele nii rikkalikku
ja kujunditdpset toetust, nagu meil veel mone
aja eest ei osatud ettegi kujutada.

Mozarti ooperipartituurid on vaga kihili-
sed ja teksti tahendusi avardab sageli orkes-
ter. Alates avamdngust (mis minu meelest
on kiipse Mozarti koige tiheplaanilisem) on
orkestrimdng nii aktiivne ja kujundierk, nagu
seda orkestriaugust harva kuuleb (kontsert-
meister Andrus Haav). Lavastuse muusika-
line juht Arvo Volmer suudab selle maneeri
Ioptini <oonia hoida olotici ot ecietendiicala
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nud sajandilopul murenenud ning teoses on
hakatud ndgema ainulaadset ja paljukihilist
pstihholoogilist draamat. Mozarti ja Da Ponte
kolme ooperit (varasemad on ,Figaro pulm”
ja ,Don Giovanni”) voib pidada muusikateatri
uletamatuks tipuks (rahu, wagneriaanid!) ning
,Cosi” on selles kolmikus olnud teenimatult
tagasihoidlikul kohal. Samas on Da Ponte kol-
mest tekstiraamatust just ,,Cosi fan tutte” ain-
sana labinisti originaalne ning tema kirjandus-
likku vddrtust ja dramaturgilist meisterlikkust
.on pohjust pidada eelmistest kdrgemaks.
Lavastajale on ,Cosi fan tutte” meistri-
prooviks vahest enam kui tikski teine Mozarti
ooper - just selle nailise lihtsuse tottu. Noor
briti lavastaja Walter Sutcliffe (s 1976) on selle
katse auga labinud ja toonud Estonia-lavale
tiiki ehedaimat muusikateatrit, mille sarnast
siin voib vaid harva kohata. Sutcliffe’i kaekirja
»vanamoodsus” (seda on ta enda puhul ise
rohutanud) on tanases teatris jarjest aktuaal-
sem. Pigem hakkavad moest minema moder-
nistlikud trikid, millega on tritatud vanu teat-
ritekste kaasaja inimesele poolvégisi seedita-
vaks teha: ajanihked, mis toovad klassikalistes
lugudes lavale rohutatult kaasaegsed inime-
sed, algteksti ,rikastavad” juurde poogitud
stizeepoorded, katsed teisendada ooperizanri
ennast - vdhe on olnud lavastajaid, kes selliste
vdliste vahendite juures on suutnud sailitada
tdie tundlikkuse algteksti, selle detailide ja
tahenduskihtide suhtes. Sutcliffe’i traditsioo-
nilise Idhenemise juures volub aga taielik usal-
dus teose teksti ja selle ajatu vaartuse vastu —
teose ,kaasajastamine” radgib ju pigem selle
usalduse puudumlsest

(tahaks unistada, et see oleks vokaalmuusika
puhul enesestmoistetav!), vaid lauljate tip-
ses mdngus ka ndha, samuti loob teksti tipne
vdljamdngimine aluse eredate muusikaliste
lahenduste siinniks. Lavastaja klassikalise
jutustamislaadi intensiivsus hoiab vaatajat
katkematult peos ega jita darmiselt mahu-
kasse teatritiikki uinutavaid thikuid. Samas
on Sutcliffe osanud jatta misanstseeni volu-
valt lihtsaks ja hoida muusikaliselt aktiivset
tegelast pidevalt vaataja fookuses. Kui ta vahel
harva lavastabki vaikiva tegelase aktiivseks,
siis ei loo ta sellega hairivat infomiira (tiii-
tult tavalist ooperilaval), vaid kommenteerib
selgelt - ja tihti irooniliselt - parajasti kolavat

- teksti.

Lorenzo Da Ponte valgustusaja vaimus loo-

. dud komododias on vastandpaaride dialektika
‘ | esialgu skemaatiline: mangujuht, vana filosoof
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| Don Alfonso on ,,Cosi’s” allutanud koik mehe-
| liku loogika lausa geomeetrilisele korrale. Sel-
' ged duaalsed vastandused (mehelik-naiselik,
?"loomulik—kultiveeritud, korge-madal, koomi-
' line-traagiline) muutuvad aga teises vaatuses

ambivalentseiks ja hagusaiks ning kerglane

komoddia pingestub psiihholoogiliseks draa-
maks, kus mang ja reaalsus kaotavad piiri.
Lavastaja on suutnud teha selle diinaamika

_pildiplaani sisule sobivasse suurusse. Osavalt

vaimukas tekst pole saalis lihtsalt kuulda

Fiordiligi (Aile Asszonyi) ja Ferrando (Oliver
Kuusik) partiid holmavad oma haaleliikide
armastatumaid ja noudlikumaid aariaid.

selgelt jdlgitavaks ning lauljad mangivad|lau-
lavad selle oma rollikujunduses eredaks.
Lavastus on vdga nauditav ka visuaal-
selt: lavapildis tsiteeritakse William Hogarthi
(1697-1764) satiirilist maalilaadi ja konkreet-
seid pilte, mis seostuvad vaga hasti ,,Cosi” sisu
ja stiiliga: Avastseen kohvitoas balansseerib
oma voluva ruumilisuse juures kiill pildilise
ilekoormuse piiril, kogu ooperi jaoks on aga

_ lavakunstnik Liina Keevallik ja valguskunstnik
- Neeme J6e suutnud luua maagiliselt kauni

lavaruumi. Estonia nappi lava piitiavad kunst-
nikud sageli visuaalselt avardada ning suu-
rendavad sellega vastuolu teatrisaali piduliku
mulje ja niru akustika vahel. ,Cosi” viljapee-
tult intiimne ja lava pigem pisendav kujun-
dus loob aga Mozarti muusikale meeldivalt
kammerliku keskkonna. Kujundus viib , Cosi”
tegevuse Hogarthi piltide sisse: eriti rohutab
seda leidlik pildiraami kujund, mis suumib

varjatult olemas.

Mozarti kiipsed ooperid on muusikaliselt
ansambliteosed ilma , vdikeste” rollideta ning
Uksikute staaridega neid pisti ei hoia. Oota-
matult ranges vastavuses klassikaliste reegli-
tega on ,Cosi fan tutte” tles ehitatud kuuele
solistile, kolmele hierarhilises suhtes paarile.
Pangem tdhele, et muusikaliste ja dramatur-

.giliste parameetrite pohjal sobivad paremini

kokku noorte armastajate need paarid, mis
moodustuvad kihlveo peale algatatud man-
gus. Fiordiligi ja Ferrando partiid on prima
donna ja primoe uomo klassikalises kaaluklassis
ja holmavad oma haaleliikide armastatumaid
ja noudlikumaid aariaid. Aile Asszonyi, kas
on varemgi ndidanud erilist sobivust kiassit-
sistliku ooperi suurrollidesse, loob Fiordiligist
vorratu lavakuju ning tostab Il vaatuse suure
rondo (,Per pieta, ben mio, perdona”) eten-
duse korghetkeks. Ferrando varvipalett on
selles ooperis eriti rikas, ulatudes ornimast
ladrikast | vaatuse aarias ,Un’aura amorosa”
(mida on peetud Mozarti iiheks intiimsemaks
enesevaljenduseks) darmusliku dramatismini
Il vaatuse duetistseenis, mis [opeb Fiordiligiga
~murdumisega”. Oliver Kuusik kannab selle
noore tenorihddle unistusterolli nii vokaalselt
kui manguliselt suureparaselt vilja.

enam esiplaanil (omaaegses teatris kuulusid
need pigem laulvatele niitlejatele) ja ka siin
Vvoib lavastajat osatditjate valiku puhul ainult
onnitleda. :

Klassikalise koomilise ooperi tosiseks
pahkliks on retsitatiivid: tuim tekstikasitus ja
jaik noodis jérjeajamine on siin olnud tavali-
seks hadaks, samuti pole varasem esitustra-.

2 d|t5|oon osanud midagi maistlikku ette votta
1 klavessum saateakordidega. Kahetsusvaarselt
E sagell on suurem osa ooperi lugu kandvast
tekstist kolanud kuulajale painavalt igavana
ning aaria voi ansambel on siis pidanud selle
kannatuse Iopuks korvama. Ent ,Cosi fan
tutte” ansambel paneb retsitatiivid pariselt
elama: see on ergas lavakdne, mis pole enam
kinni nooditekstis. Loomulik konemeloodia
ja tapsed rohud on selle kunsti (hasti oman-
datud) kdsit6o pool, olulisem veel on aga
koostoos lavastajaga paika seatud tempod ja
ratmid, mis hoiavad kogu etenduse elusa ja
kuulaja katkematult pinevil. Hidatarvilik on
siin ka improvisatsioonivoimelise klavessiini-
mdngija tugi: Ivo Sillamaa stiilselt lopsakas
klavessiinipartii jagas lauljatele nii rikkalikku
jakujunditdpset toetust, nagu meil veel méne
aja eest ei osatud ettegi kujutada.

Mozarti ooperipartituurid on védga kihili-
sed ja teksti tahendusi avardab sageli orkes-
ter. Alates avamdngust (mis minu meelest
on kiipse Mozarti kdige (iheplaanilisem) on
orkestrimdng nii aktiivne ja kujundierk, nagu
seda orkestriaugust harva kuuleb (kontsert-
meister Andrus Haav). Lavastuse muusika-
line juht Arvo Volmer suudab selle maneeri
16puni sooja hoida, olgugi et esietendusele

tid (Priit Aimla, Taavi Kuntu) see viike,
tohus trikk annab orkestrikolale ilusa kroonija
hakkab Viini klassikute mangimisel tana juba |
normiks saama. Orkester tuleb suureparaselt |
toime ka monede ekstreemsustega, mida ;
Mozart on ,Cosi” partituuri poetanud, neist !
erilisimaks on vahest metsasarve voimete
piire kompavad soolorepliigid Fiordiligi Il vaa-
tuse suures aarias (Rait Erikson, Igor Rootsi).
Jalopuks sobitub sellesse ilusasse ansamblisse
mitte vdheolulisena ka (ihtse ja tiiseda kola
leidnud koor (koormeister Heli jiirgenson).

Muusikateater on kokku liidetud 6ige mit--
mest kunstiliigist ja on toeliselt tohus vaid
siis, kui need Uksteist mitte ei varjuta, vaid
esile aitavad. Nii on see Mozarti Viini-perioodi
ooperites, kuigi paljud arvavad, et geniaalne
helilooja on neis moddutundetult esiplaa-
nil. Oeldus olen ma nii veendunud seepérast,
et harva on voimalik kuulda Mozarti ooperi
muusikalist teostust, mis oleks oma sisemise
ratmi kulgemises ja tervikutajus pariselt vee-
nev. Usun, et seesugune saab sindida vaid
vdga andeka lavastaja ja hea draamanarviga
dirigendi koostd6s. Estonias on see niitid juh-
tunud ja seda saavutust on pohjust pidada
suureks.




