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Ooperi siinniaja taustast ning
saatusest Eesti lavadel

26. jaanuaril 1790. aastal esietendus Viini Lin-
nateatris Mozarti koomiline ooper ,Cosi fan

~ tutte”. 16. XI 1789 oli Constanze ja Wolfgangi
perre stindinud viies laps, tlitar Anna, kes lah-
kus elust samal pdeval (27. X1l 1787 oli lahku-
nud pooleaastane tiitar Teresia). On sailinud
kiri Puchbergile, tihele sébrale Vabamiitrlaste
loozZist: Mozart, tdis ahastust, palub laenuks
500 florintit, sest olukord peres on kisendav.
Samast ajast pdrineb helilooja kiri Badenis
ravivetel viibinud abikaasale: ,Ma roomustan
kui laps jalle sinu. juurde tagasi poordudes.
Kui inimesed mu stidamesse ndha voiksid,
ma peaksin peaaegu et habenema, sest minu
jaoks on koik kilm, jadkilm. Ja kui sinu juures
oleksin, voiksin voib-olla mulle osaks saavast
kenast kohtlemisest rohkem meelelahutust
leida, praegu ndib aga koik nii tiihi”. Ndib ali-
inimlik, et sellistes meeleoludes siindis kone-
alune oopus! .

Juba autori eluajal kirjutasid kaasaegsed,
kui Berliinis tuli lavale ,Don Giovanni”: ,,Uhen-
datagu siigav kunst onnelikema andega leida
voluvaid viise ja seotagu molemad suurima ori-
ginaalsusega. Siis saadakse Mozarti muusikali-
sest geeniusest tabavaim pilt. Tema ainukeseks
puuduseks voib olla ainult see, et niisugune
ilukdillus voib hinge vdsitada. Ta on peaaegu
talumatult tdiuslik.” Schopenhauer, kes arut-
leb oma teoses ,Maailm kui tahe ja kujutlus”
geniaalsuse Ule, tsiteerib muu hulgas nekro-
loogis deldut: ,,Mozart sai oma kunstis varakult

meheks, aga igas muus suhtes jdi lapseks. Aga
iga geenius on juba selleparast suur laps, et ta
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Tagasivaade: ka hel 6htul Moza rtiga

Urmas Példma ja juuli Lill.
Aino Seep, Endel Ani, Illart Orav ja Evald Tordik.
Jdrgnes 1980. aasta Ivo Kuuse lavastus (diri-
gent Kirill Raudsepp), mis oli Tallinna konser-
vatooriumi ooperistuudio ja Estonia koosto0.
Estonias lavastas ,,Cosi ...” veel hooajal 1989
Jefim Maizel Moskvast (dirigent Peeter Lilje) ja
Vanemuises 2000. aastal Stefan Herheim Nor-
rast (dirigent Mihkel Kiitson).

Kuna olen kolme viimast ndinud, siis jul-
gen vdita, et igas neist oli stiili ja mozartlikku
kergust; eriti helgena on jiinud meeltesse

Tartu lavastus. Vaga isikuparane oma sarmiku-

ses oli Estonia eelmises lavastuses niitidseks
naia hailasct Tablamiid Annilea Tanuri Eiordi-

plussid ja miinused. Uks on selge: koosseis,
mille praegu neist tosinast lauljast saab komp-
lekteerida, voiks julgelt asetuda tikskoik mil-
lisele Euroopa lavale. Aile Asszonyi Fiordiligi
on mozartlikult riukalik, tujukas, graatsiline ja
lennuka fraasiga. Tema retsitatiivid on mang-
levad ning moétestatud, neis on tunda keele
valdamist - vaid siis hakkab kélama ka keele
muusika; voib-olla vajab veel ldbivaatamist
kohatine teravus iileminekunootides. Kuid

kogu karakteris peituv naiselik kohklus, kaht-
lus ja voitlus kiusatusega on suureparaselt
véalja mangitud. ] X

Heli Veskus samas ro selt

- HARRI ROSPU

Verdi, Wagneri ja kaasaegse muusika- inter-
preedina, tema jouline ja vibraatorohke haal
on ddrmiselt maskuliine. Kuid Mozarti graat-
silist plié’d tasuks vist veel otsida. Karakterroll
on aga kindlasti taskus. René Soomi luiriline
bariton on otsekui loodud Mozarti laulmiseks
ning tema nditlejaanne on oma diskreetsuses
ka dra tunnetanud frivoolsuste piirid. Muusi-
kalised fraasid olid oma loogikaga véluvad ja
retsitatiivid klaarid.

Etenduse hingestatuim partii Fiordiligi

korval on kindlasti Ferrando — siia on katketud
Mozartisee p




Py

~ leb oma teoses ,Maail

geniaalsuse lle, tsiteerib muu hulgas nekro-
loogis 6eldut: ,Mozart sai oma Kunstis varakult

meheks, aga igas muus suhtes jdi lapseks. Aga
iga geenius on juba sellepdrast suur laps, et ta
vaatab maailma kui midagi voorast, kui vaa-
temangu ja seeparast objektiivse huviga. Tal
puudub see 4tavapérase inimese kuiv tosidus,
mis voéimetu muuks kui subjektiivseks huviks
asjades alati vaid oma tegutsemise motiive
naha, sellega piiratud on” (mottelaenud Helju
Taugi raadiosaatest ,,Armastus muusikas”, ER
30.11984).

On palju rddgitud Lorenzo da Ponte frlvool—
sest ning kergekaeliselt kdsitoolikust ,,Cosi ...
libretost (R. Wagneri hinnangud tema t60s
,0operjateema”). Ka Mozartile on kaasaegsed
ette heitnud frivoolset, ilemeelikut kaitumist
—on juselle kinnituseks ka tema kirjades esine-
vad riukalikud, ménelgi puhul lausa siindsuse-
tud mottekaigud! Kuid see kdik on vaid mang,
vdline, mask! Lahikondlased on kinnitanud
tema sagedast kurvameelsust, adrmist tund-
likkust ja pea alati kuskil ,araolekut”, mis jdttis
hajameelsuse mulje neile, kes polnud voime-
lised moistma selle olendi erandlikkust, kuigi
ta on 3.1X 1787 kirjutanud oma pdevikusse: ,,...
nii nagu surm meie elu tegelik eesmdrk on, siis
olen juba paar aastat Gilimalt lahedalt tundma
oppinud seda inimeste toelist ja parimat so6b-
rannat, et tema olemus hoopiski ei hirmuta
mind, vaid vastupidi, rahustab ning lohutab ...
Ja ometi ei saa tikski inimene, kes mind tunneb,
Oelda, et oleksin suhtlemises siinge voi kurb.
Just selle hingelise ondsuse eest tdnan igal
pdeval loojat ja soovin kogu stidamest seda
ondsust ka igale Idhedasele”. Siin motteaval-
duses peitub voti ja seletus, kuidas lausa tobe-
dale, mottetute situatsioonidega libretole on
ikkagi stindinud sdrav, lummay ja tegijatele
ning kuulajatele naudingut pakkuyv teos.

Eestis on seda teost etendatud varem nel-
jal korral: 1959. aastal Tartu Vanemuises (Udo
Vdljaotsa lavastus, dirigendid Jaan Hargel ja
Erich Kolar). Sellest lavastusest rddgitakse
legende, sest lavastaja oli Gilimalt spontaanne,
julgelt motlev ning tantsija minevikuga
imposantne isiksus, teostajateks eredad laul-
jad, kellest enamikul ka suurepdrased nditleja-
voimed: Lehte Mark, Helju Koppa (Leningradi
konservatooriumi kasvandik, kes debuteeris
Estonias 1957. aastal Verdi ,Rigolettos” Gilda
erakordselt sirava osatditmisega),valli Hein,

~

gen vaita, et igas neist oh st’lh Ja mozartllkku
kergust; eriti helgena on jddnud meeitesse

Tartu lavastus. Vaga isikupdrane oma sarmiku-
ses oli Estonia eelmises lavastuses niitidseks
meie hulgast lahkunud Annika Toénuri Fiordi-
ligi rollikdsitlus nii manguliselt kui muusika-
liselt, varskelt mojusid Tartu lavastusest Heli
Veskus (Fiordiligi), Karmen Puis (Dorabella) ja
ehtmozartlikku helgust kiirgav Aile Asszonyi
(Despina), Mati Korts (Ferrando) ning Rando
Piho " (Guglielmo). Virtsikas oli Taisto Noor
kogu selle mangu eestvedajana (Don Alfonso).
Ka on mulle jaanud ere madlestus noore diri-
gendi Mihkel Kitsoni koostdost musikaalsete
lauljatega kui tiks parimaid: ansamblid kolasid
tdpsete strihhidega, sisendusliku ,fiilingu” ja
maitsekusega. Publik reageeris kohaselt: seda
kaidi kiilastamas lahedalt ja kaugelt; kurb vaid,
et lavastus nii kiirelt repertuaarist vdlja lan-
ges. See on Uks igavene teema Tartus, kuidas

_ leida voimalusi nii head lavastused tsukliliselt

jalle lavale tuua - publik ju uueneb pidevalt ja
Tartugi teatrisse peaks saama nditeks Soome
turiste tuua nii, nagu seda teeb Estonia.

,Cosi ..."” uuslavastusest Estonias

Estoniale on saabunud aeg, kus pea koikidesse
rollidesse on omast kdest votta korgkvalitee-
diga lauljad. Lavastaja Walter Sutcliffe (Ing-
lismaa) on ilmselt inspiratsiooni saanud Milo3
Formani menufilmist ,,Amadeus”, mis annab
etendusele kovasti sdrtsu ja varvi. Kuivord tiks
vOi teine osatditja selle lahendusega haakub,
on juba laulja fantaasia, méddutunde ja ande
kisimus. Lavastuse pildiline kiilg on vaga sel-
gelt piiritletud XVIll sajandi Inglise maalikunst-
niku William Hogarthi fantaasiatega. Kaunid
peisaazimaalingud on heaks akustikaparanda-
jaks - lauljate hddlekdla tuli filigraanselt saali.
Hdsti mojub tegelaste asetamine kahaneva-
avarduva pildiraami sisse ja valgusfookusesse
votmine nii-6elda monoloogide ajal. Kill aga
tekkisid minu arvates teatud kddrid Mozarti
helge pohitoonuse ja pildilise tumeda kolo-
riidi ning teatud ruumilise perspektiivituse
vahel. Mozarti muusika kiirgab rohket pdikest
ja ohku!

Oleks vist sundsusetu hakata kunstis
tegema vordlusi - see pole ju sport. Kuid para-
tamatult kerkivad esile Gihe voi teise teostuse

kohatine teravus ulemmekunootldes Kuid

kogu karakteris peituv naiselik kohklus, kaht-
lus ja voitlus kiusatusega on suurepdraselt
valja mangitud.

Heli Veskus samas rollis on vokaalselt
tdiuslik, karakterilt vaoshoitum. Voimalik, et
viimaste aegade Wagneri ja Verdi rollide laul-
mine on jatnud oma jalje: kohati sooviks ker-
gemat, lennukamat hdadleldkitust. Siinjuures
meenub Renée Flemingi tunnistus, et Mozartit
on vaga kasulik aeg-ajalt laulda, kuid kuna ta
pohiliselt ,istub” keskregistris, siis on raskeim
sdilitada haale just sellele heliloojale omane
helge lennukus - see ongi sageli salakari.

Dorabella rolli lahendavad Helen Lokuta
ja Juuli Lill samuti vdga eriilmeliselt. Lokuta
on asjalik, veidi kavala loomuga ja ldheb kdhku
seiklusele vastu. Tema haalekasitlus on kindel,
tapne, koloratuurid nobedad. Lill on oma lop-
saka haalega meelas, sartsakas ja muusikaliselt
veidi aegavotvam - just see lopsakus kdiges on
voluvalt omandoline!

Despina maalahedane elufilosoofia annab
tegijaile palju vdrvivéimalusi nii mdnguliselt
kui ka vokaalselt. Kristina Vahi tdidab oma
subretliku hadle ja paindliku lavaolekuga selle
tilesande senindhtud mallide parimas kvali-
teedis: ta on Don Alfonsole intriigi punumisel
paras paariline. Janne SevtSenko oli minule
aga toeline tllatus: tema lopsakalt sdrav sop-
ran omandas igat sorti varvinguid ja rollika-
sitlus oli stambivaba - siin oli stiidimatut fri-
voolsust ja musitseerimise lusti. Jdllegi voluv
ainukordsus!

Don Alfonso oli mélemal 6htul poneva,
kuid vdga eripalgelise mehe kdes. Mart Laur
16i oma mahlaka hddle, sdrava lilemise registri
ja loomuliku retsiteerimisoskusega adrmiselt
vdrvika, sooja pohitoonusega rolli ja nautis
tdiega oma kihlvedu, et noori sopru veidi ,,maa
peale” tuua! Priit Volmer on juba suurte koge-
mustega nii karakterrollide kui ka Wagneri ja
Tliri mastaapsete rollide loojana ja teda on
koikjal huvitav jdlgida. Voimalik, et see vokaal-
partii on tema hadlele korge, mistottu kohati
tundus, et hddl ei saa kdtte vajalikku mozart-
likku lennukust.

Guglielmo rolli puhul on lavastaja nii-oelda

pannud pedaali pohja-siin pole oldud eespool

jutuks olnud frivoolsustega kitsi. Eks see soltu

niitid osatditjast, millele ta rohub. Vokaalselt
on Rauno Elp tousnud arvestatavaks tegijaks

labivaatamist  k

ga voluvad ja
retsitatiivid klaarid.

Etenduse hlngestatmm partii - Fiordiligi
korval on kindlasti Ferrando - siia on kdtketud
Mozartisee poolus, millest saime aimu eespool
ara toodud pihtimuslikus kirjas Constanzele.
Laurika ja kargus peavad siin prevaleerima:
mitte minna ,magusaks” on suur katsumus
ladrilistele tenoritele. Oliver Kuusik on kasva-
nud vaga fundamentaalsete tehniliste oskus-
tega lauljaks, kellele ei tekita raskusi (peaaegu
kogu partii valtel!) pidev liikumine Gilemineku-
registris. Tema loomupdrane musitseerimis-
nauding ja stiilitunne annavad talle voimaluse
olla sellest partiist tile. Voib-olla on tal pisut
kalduvust langeda liigsesse sentimenti, kuid
kelmikas humoorikus ja lavaline suhtlusoskus
partneriga toovad ta peagi maa peale tagasi!
Urmas Poldma on pidanud oma lavakarjdari
algusest kandma liiga vara rolle, mis tulnuks
selles etapis tdiesti vdlistada. Nuldd tahaks
loota, et Mozart aitab tal tousta sellele tasan-
dile, mille vadriline on tema talent ja looduse
kingitus - erakordselt hea diapasooni ja sirava
korgregistriga tenor, radkimata tema sarmist
ja eredast koomilisest andest. Tema Ferrando -
kolas sellel etendusel ooperi esimeses pooles
ideaalilahedaselt, kuid teises pooles ilmnes
hdale vdsimus, sest Gileminekuregistri laulmi-
sel ei ole ta veel saavutanud stabiilsust. Keskre-
gistri kolakvaliteeti voiks samuti veel revidee-
rida: jddb ju karakterlloomme poolikuks, kui
tehnika alt veab.

Etenduse (iks voluvaimaid komponente oli
retsitatiivide interpreteerimine. Ivo Sillamaa
muusikaline métlemine ja tema klavessiinilt
tulevad impulsid olid darmiselt intrigeerivad -
usutavasti on ta lauljatele tugevad stiiliststid
teinud. Braavo!

Kogu ooperi muusikaline kujundus Arvo
Volmeri kde all sujus vahelduva eduga: pea
koik Andante ja Cantabile 16igud volusid oma
siinkroonsusega lauljate poolt pakutavaga,
kuid millegipdrast kippusid Allegro’d liigselt
perutama minema, mis tdi ansamblitesse
»lokse”. Eriti kahju oli Juuli Lille Dorabellast,
kelle puhul kiirustamine ei too sisulist tulu.

Kuid kindlasti oli Gldmulje rodmustav: tegu
on onnestunud lavastusega, mis vadriks julgelt
nditeks Mezzo kanalile minekut, et ka mujal
ndhtaks-kuuldaks, milline on ithe miljonilise

‘rahva rahvusooperi sisu ja kunstiline tase!




