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Noored tantsukriitikud proovisid katt

Rahvusooper Estonia kuulutas novembris valja konkursi parima noore tantsukriitiku leidmiseks.
Kriitikud kiilastasid liihiballettide 6htut, mille raames joudis lavale kolm kaasaegset balletti: Nils
Christe ,Enne 60 saabumist”, Tiit Harmi ,,Pelléas ja Mélisande” ning Uwe Scholzi ,Teine siimfoo-
nia”. Voistlusele laekus 22 t66d, mida hindasid Toomas Edur ja Age Oks, Tiiu Randyviir, Kristiina
Garancis, Anneli Sihvart, Ulla Veerg ja Anu Pork. Kolmele auhinnalisele kohale joudsid Tallinna
tilikooli 19aastane koreograafiatiliopilane Monika Tomingas, Tartu (ilikoolis kommunikatsiooni-
juhtimist ja teatriteadust oppiv Kertu Hool ja Viljandi kultuuriakadeemia kultuurikorralduse
eriala tudeng Merli Antsmaa. Parimad saavad autasuks kutsed rahvusooperi repertuaaris balle-
tilavastuste kilastamiseks, voidutdo avaldab Sirp.

,Teise siimfoonia” marksonaks jadb , tdiuslik siinkroonsus”.
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Balletiohtu koosneb kolmest osast, mis on
koik eripalgelised - emotsioonist muusikani.
Koiki lavastusi thendab tugev tehniline tase ja
koreograafide suurepdrane muusikatunnetus.

»EnNne 66 saabumist”

Nils Christe koreograafia Bohuslav Martina
muusikale. Osades Marika Muiste, Artjom
Maksakov, Heidi Kopti, Andrei Mihnevits, Eve
Andre, Sergei Upkin, Nanae Maruyama, Ingrid
Gilden, Kaja Kreitzberg, Aleksandr Prigorovski,
Daniel Kirspuu ja Mihhail Jekimov.

Lihiballett valmis 1985. aastal ja esietendus
Pariisi ooperiteatris. Christe koreograafia pee-
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geldab Martint Il maailmasoja eeldhtul kirju-
tatud muusikas peituvaid tundeid. Traagiline
muusika, vdljendub nii tantsijate kehakeeles
kui ka ndos. Muusika intensiivsuse kasv pee-
geldub ka imehadsti koreograafias ning pidev
pinge ja vaibumise vaheldus naelutab publiku
pilgud laval toimuvale. Stinkrooniga on vaeva
ndhtud: paaride liikkumine on detailideni valja
tootatud, nii ka partnerite vahetus ja liigutuste
viimistletus. Tantsijad suudavad suureparaselt
lava tdita - tiihjuse tunnet ei teki kordagi. Siiski
mojub tantsijate pidev edasi-tagasi liilkumine
kohati vdsitavalt.

Eraldi kiitust vaarib kindlasti Keso Dekker,
kes on lavastuse kunstnikuna tabanud tapselt
oiged vdrvitoonid, nii lavakujunduses kui kos-
titimides. Need lisavad etendusele dige kuma,
peegeldades olustikku ja 6hustikku, méjumata
seejuures liiga rusuvalt.

,Pelléas ja Mélisande”

Tiit Harmi koreograafia Arnold Schénbergi
muusikale. Osades Maksim TSukarjov, Svetlana
Danilova ja Anatoli Arhangelski. 4

Ballett ja muusika on inspireeritud Maurice
Maeterlincki samanimelisest romantismiaja
suurteosest, ndidendist , Pelléas ja Mélisande”.

Sama ndidend on innustanud nelja helilooja .

suureteose siindi. Estonia lavale on joudnud
neist koige vastuolulisema ja ebatraditsiooni-
lisema kaekirjaga helilooja oma. Schonbergi
muusika tekitab kuulajates vdga erinevaid
emotsioone. Kuigi seda teost peetakse roman-
tismiaja viimaseks hingetombeks, tundub see
mulle balletiohtul kélanud kahe teise teose

korval rusuv ja raskeparane. Lavastuski mojub

vastuoluliselt. Kohati on raske aru saada, kas
tantsijad tantsivad ideaalselt ja tdpselt muu-
sikasse voOi sellest tdiesti mooda. Helikangal

paistab olevat palju télgendamisvoimalusi.’

Muusikas puudub sujuvus ja see peegeldub ka
koreograafias. Tants tundub kohati liiga konk-
reetne ja lopuks hakkavad klassikalise balleti
austajatele ja asjatundjatele vastu pidevad
kontrapoosid ja tuurid, mida on ka tantsijatel

_endil keeruline meelde jdtta ja sooritada. Siiski

on koreograaf muusikas joulised ja edasiviivad
kohad dra tundnud ning suutnud selles peituva
vastuolulisuse poorata enese kasuks. Naiteks
armastajate Pelléas’e ja Mélisande’i duetis, kus
muusika toetas koreograafiat suurepdraselt ja
paistab, et suutis ka tantsijate soorituse pare-
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mini edasi viia ning publikuni tuua. Ka ornus ja
joulisus oli sama stseeni koreograafias suure-

padraselt vdljendatud.

Kuigi teos on koreograafiliselt ja tantsija-
tehniliselt tugey, jdi kohati puudu emotsio-
naalsest usutavusest. Nii mojub sisu poolest

pingeline stseen, kus Mélisande’i tegelik abi-

kaasariitel Golaud kahtlustab oma poolvenda
Pelléas’d afddris oma naisega, pigem jouetult-
ohus pole tunda pinget. Sellises stseenis peaks
tantsijate silmist pilduma sademeid!

Kuigi lthiballetis oli laval maksimaalselt
kolm tantsijat, suutsid nad lavaruumi suurepa-
raselt tdita. Selles mangis kindlasti suurt rolli
valguskunstniku tapne t60, mis andis balleti
minimaalsele kujundusele teise dimensiooni.
Kujunduselemendina olid kohati lisatud pro-
jektoriga foonile ndidatud pildid, paljudki
neist simboolse tahendusega: naiteks ilmusid
taustale voimu siimboliseeriv kroon ja ka sor-
mus. Samas ei tundnud ma, et see oleks kui-
dagi lavastusele kaasa aidanud, ja jai mulje, et
see oli lisatud tlinappi kujundusse n-6 augu-
tditeks.
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,Pelléas ja Mélisande”
Tiit Hirmi koreograafia Arnold Schénbergi

‘muusikale. Osades Maksim TSukarjov, Svetlana

Danilova ja Anatoli Arhangelski.

Ballett ja muusika on inspireeritud Maurice
Maeterlincki samanimelisest romantismiaja
suurteosest, ndidendist , Pelléas ja Mélisande”.

Sama naidend on innustanud nelja helilooja .

suureteose siindi. Estonia lavale on joudnud
neist koige vastuolulisema ja ebatraditsiooni-
lisema kdekirjaga helilooja oma. Schonbergi
muusika tekitab kuulajates vdga erinevaid
emotsioone. Kuigi seda teost peetakse roman-
tismiaja viimaseks hingetombeks, tundub see
mulle balletiohtul kélanud kahe teise teose
korval rusuyv ja raskeparane. Lavastuski mojub
vastuoluliselt. Kohati on raske aru saada, kas
tantsijad tantsivad ideaalselt ja tdpselt muu-
sikasse voi sellest tdiesti mooda. Helikangal
paistab olevat palju télgendamisvoimalusi.
Muusikas puudub sujuvus ja see peegeldub ka
koreograafias. Tants tundub kohati liiga konk-
reetne ja l6puks hakkavad klassikalise balleti

_austajatele ja asjatundjatele vastu pidevad

kontrapoosid ja tuurid, mida on ka tantsijatel

_endil keeruline meelde jdtta ja sooritada. Siiski

on koreograaf muusikas joulised ja edasiviivad
kohad dra tundnud ning suutnud selles peituva
vastuolulisuse poorata enese kasuks. Nditeks
armastajate Pelléas’e ja Mélisande’i duetis, kus
muusika toetas koreograafiat suurepdraselt ja
paistab, et suutis ka tantsijate soorituse pare-
mini edasi viia ning publikuni tuua. Ka érnus ja
joulisus oli sama stseeni koreograafias suure-
pdraselt vdljendatud.

Kuigi teos on koreograafiliselt ja tantsija-

~ tehniliselt tugev, jal kohatl puudu emotsio-

naalsest usutavus
pingeline stseen, kus Mélisand
kaasarttel Golaud kahtlustab omapoolvenda
Pelléas’d afadris oma naisega, pigem jouetult—
ohus pole tunda pinget. Sellises stseenis peaks
tantsijate silmist pilduma sademeid!

Kuigi lihiballetis oli laval maksimaalselt
kolm tantsijat, suutsid nad lavaruumi suurepd-
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_ raselt tdita. Selles mangis kindlasti suurt rolli

valguskunstniku tapne t60, mis andis balleti
minimaalsele kujundusele teise dimensiooni.
Kujunduselemendina olid kohati lisatud pro-
jektoriga foonile ndidatud pildid, paljudki
neist siimboolse tdhendusega: naiteks ilmusid
taustale voimu simboliseeriv kroon ja ka sor-
mus. Samas ei tundnud ma, et see oleks kui-
dagi lavastusele kaasa aidanud, ja jdi mulje, et
see oli lisatud wlinappi kujundusse n-0 augu-
tditeks.

gelik abi-

Minu silmis ei moodustanud lihiballeti
kujundus, koreograafia, kosttiimid ja muusika -
kahjuks tervikut. Etenduse maojuvaim osa oli
16pp, kus loo traagika joudis ideaalselt vaata-
jateni.

»Teine simfoonia”

Uwe Scholzi koreograafia Robert Schumanni
muusikale. Osades: Olga Malinovskaja, Artjom
Maksakov, Eve Andre, Sergei Upkin ja Estonia
balletitrupp.

Euroopa tihe tuntuma koreograafi Uwe Scholzi
(1985-2004) abstraktne, kuid emotsionaalselt
siigav ja muusikaliselt tundlik koreograafia on
voitnud tuntust dle maailma. Esmakordselt
1990. aastal Zirichis etendunud lihiballett
on leidnud Estonia lavalaudadel suurepdrased
esitajad.

Erinevalt 6htu eelmistest osadest mojub
Schumanni muusika kergepdraselt ja edasivii-
valt. Koreograafia ja muusika (teatri orkestrit
juhatas Risto Joost) koostd6 on viidud tdiuseni,
kuid silma paistab ka koreograafi omapdrane
muusikatunnetus. Koreograafia on tehniliselt
vaga keerukas, kuid liikumiste kergus teeb
selle jdlgimise lihtsaks. Lavastuses kasutatud
arvukad tosted on koik erinevad ja lilkumiste
sujuv vahetus mojub vdrskelt. Tantsijate, nii
solistide kui trupi omavaheline keemia ja
koost6o toob ka saali meeliilendavat hingust.
Simfoonia koik neli osa teenisid marulise
ovatsiooni. Ka tantsijate ndgudest saab vdlja
lugeda, et nad naudivad seda esitust taielikult
ja kogu hingest.

~ Koreograafias kiill puudub sisu, kuid liiku-
ine hoivab kogu tdhe-

Pigem on aimata koreograafi geniaalsus. 3
Selle liihiballeti marksdnaks jaab ,,ta\us\\k
stinkroonsus”, seda nii solistide duettides kui
ka kordeballetis. Molema osakaal on vordselt F
tahtis ja mojub vaga voimsalt. Joonised moju-
vad uuenduslikult ja moodustavad omaette |
terviku, mille l6pu ja alguse tGhendamine
mojub selgelt ja konkreetselt. Erilist kiitust
vadrib jallegi valguskunstnik, kes on andnud

taiuslikule tervikule veel viimase lihvi.

Parast etenduse l1oppu kostis ka publikust
arvamus, et balletitrupp on saanud uue hin-
guse, mida pole ammu nahtud. Balletiohtu
kujunes tervikuks, selle osade eripalgelisusele
vaatamata. '




