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Ténavune Tallinna barokkmuusika
festival oli jarjekorranumbriga XXIII
ning uue pealkirjaga ,MustonenFest
— Barokk!?”. Aastaid on selle kuns-
tiline juht ja kaivitav mootor olnud
ansambli Hortus Musicus kauaaeg-
ne liider Andres Mustonen. Festivali
tisna pika ajaloo jooksul on publiku
jaoks vilja kujunenud ka midagi selle
,iildportree” taolist, s.o suuri saale ja
megakoosseise holmav muusikapidu,
mille keskpunktis festivali loomingu-
line juht oma sopruskonnaga.

Kontsertide korval ilmestas tdna-
vust festivali meie kultuuriruumis
eriline siindmus — 27.—28. jaanuaril
esietendus Rahvusooper Estonias ba-
rokkooper, Héndeli ,Julius Caesar”.
Moeldes sellele, kui suur hulk inime-
si niisuguses ettevOtmises osaleb, kui
paljude jdupingutus see on, ja arvesta-
des nii majandusliku kui ka inimener-
gia kulu, tahendab see meie viikese
riigi jaoks suurt luksust.

Londoni King's Theatre’is 1724.
aastal esietendunud ,Julius Caesar”
on iiks Handeli enim méngitud lava-
teoseid. Ooper saavutas esietenduse
jarel kiiresti suure populaarsuse ning
juba jargmisel aastal toodi see lava-
le ka helilooja teisel kodumaal Sak-
samaal. Bstoniasse ,Julius Caesari”
lavastama kutsutud helilooja ,teise
kodumaa” esindaja Georg Rooteringi
sonul on see darmiselt paeluv ja eksoo-
tiline teos, siit ka selle ajalooliselt jérje-
pidev edu.

Alates 2006. aastast vabakutselise-
na tegutsev Rootering on lavastanud
Miincheni ja Viini riigiooperis. Tema
toode nimekiri on kiillaltki konvent-
sionaalne — ikka needsamad palju
kuuldud ja nghtud Verdi, Donizetti,
Glucki, Debussy, Bergi jt teosed. Eran-
diks voib pidada Monteverdi ,Or-
pheust” (,L'Orfeo”), mille Rootering
lavastas aastal 1999 Grazis ja 2007 Er-
furdis, kus see pélvis aasta lavastuse
tiitli. Eelmainitud loetelust selgub, et
to6 Handeli ,Julius Caesariga” meie
teatris oli tema esimene kokkupuude
korgbaroki ooperi lavastamisega.

Ka lavakujunduse autor Lukas
Noll on parit Saksamaalt. Tema kunst-
nikutoo jai meelde askeetlikult selge
joonisega. Lava esiosas 16id laugjad
tasapinnad vaatajale illusiooni diiini-
dest, mida toetas liivaluiteid kujutav
fotosuurendus tagaplaanil. Tema li-
neaarne stiil muutus etenduse kaigus
lopsakamaks, seda eeskitt tinu laenu-
dele geniaalse Salvador Dali loomin-
gust (kuulus punane diivan). Lavas-
tuse koreograaf on Kati Kivitar ning
muusikajuht ja dirigent Andres Mus-
tonen.

Ooperi militaar-erootilise sisuga
faabula tootas pakkuda dramaatilisi
pingeid ja tugevaid kirgi. Esietendusel
need kiill veel ei ilmnenud, aga loode-
tavasti ilmnevad need hilisemas lava-
elus. Kui tommata paralleele lavastaja
ja vdejuhi ameti vahel, siis tundus mi-
dagi olevat viltu ,vagede liikumises”

Georg Friedrich
Handeli ,Julius
Caesar”, Rahvus-
ooper Estonia,
2012. Esiplaanil
Julius Caesar —
Monika-Evelin
Liiv, keskel Cor-
nelia — Juuli Lill
ja Sextus — Oli-
ver Kuusik ning
tagaplaanil Nire
nus — Triin Ella
ja ooperikoor.

laval. Kuna lavastuskontseptsioonil
puudus selge ja avar ,panoraam” ja
ma puude taga metsa ei leidnud, kes-
kendusin jalgima , tiksikuid puid”, st
lauljaid.

Estonia teatri saal ei ole barokk-
muusika esitamiseks just sobivaim
koht, kuna selle tuhm akustika otsekui
nullib &ra stiili tihtsaima mojuvilja,
muusika labipaistva sdra. Ometi voib
viita, et solistid esinesid koik suure

loomingulise palangu tihe all ja va-
ga tihtse meeskonnana. Mérgiksin &ra
mdned esietendusel ja hilisemal, 5. ap-
rilli etendusel kuuldud osatéitjad.
Monika-Evelin Liivi loodud ede-
vat ja auahnet Caesarit pean vigagi
onnestunud rolliks. Tema retsitatiivid
olid sugestiivsed ja hea diktsiooniga,
eriti need, mis ta lava ees laulis. Ooperi
algupoolel kolanud aariate kiiretes ko-
loratuurides jii aga puudu tehnilisest



tileolekust. Barokklaulu vokaaltehnika
toetub paljus peahéile ja koritehnika
kasutamisele, mis lihtsustab tundu-
valt kiirete passaazide sujuvat esitust.
Lavastuse teises koosseisus laulis Liiv
ka Cornelia osa, mis annab tunnistust
laulja suurest stivenemisoskusest ja
timberkehastumisvéimest!

Teele Joks Caesari osas oli samu-
ti donnestumine, viga nauditav igale
barokkmuusika austajale. Teame, et
Joks on laulnud palju solistipartiisid
Hindeli oratooriumides ja esitanud
kaalukaid rolle tema teistes ooperites,
nditeks Bradamantet , Alcinas”. Mee-
nuvad ka tema esituses mitmed Han-
deli loomingule ptihendatud kammer-
kontserdid, millele on olnud tliposi-
tiivne vastukaja. Laulja intonatsioon,

mis ldhtub teadlikult barokkmuusika
hédlestusest, on perfektne, niisamuti
ka vabade kaunistuste valik improvi-
satsioonilistes kadentsides. Kui mida-
gi veel tema vokaalikasitluses soovida,
siis ehk suuremat kolajoudu madalas
tessituuris retsitatiivides. Joksi rollila-
hendus oli sugestiivne ja detailideni
labi tootatud. Mitmed lavastuslikult
mannetud stseenid, nagu néiteks Cae-
sari kohtumine oma vaenlase Ptole-
maiosega esimeses vaatuses, kus kaks
rivaali liiguvad sisuliselt n-6 ,kaks
sammu sissepoole, kaks sammu val-
japoole”, omandasid Joksi tolgendu-
ses hoopis joulisema moju. Tema eri-
line lavatunnetus ja tehniline tileolek
partiist andsid kahtlemata lavastusele
palju juurde. Etendust vaadates tekkis

Esiplaanil Julius Caesar — Teele Joks; tagaplaanil paremal Sextus — Andres Koster,
keskel Cornelia — Monika-Evelin Liiv ja vasakul Kleopatrana Estonias debtiteerinud
Katrin Targo.

veel mote, et mitmes ooperi raevukas
furioso-aarias oleks lavastaja voinud
paigutada lauljad tunduvalt ettepoo-
le, mitte lavastigavusse. See vodimal-
danuks neil oma emotsioone paremini
publikusse paisata ja orkestriga tekki-
nuks parem stinergia. Vahemérkusena
lisaksin, et tantsijate litkumine laval oli
kuidagi loid ja kaootiline. Koreograa-
fia tipsem lihvitus lisaks muidu staati-
lisele lavastusele rohkem sértsu.

Kleopatra nimega (eesti k ,isa
kuulsus”) seostuvad tihelt poolt liider-
likkus, verestiii ja surm, voim ja intrii-
gid, aga teisalt ka tilim intelligentsus ja
sarm. Luuletaja Horatius, kes Caesari
morvaloo ajal oli umbes kaheksateist-
aastane nooruk, on nimetanud seda
maagiliselt veetlevat naist koguni fata-
le monstrum’iks. Seda koike arvestades
oodanuks Helen Lokutalt Kleopatra-
na koketeeriva kaunitari asemel roh-
kem riuklikku donna fatale’t ning tema
igati kenalt héileaparaadilt rohkem
erinevaid diinaamilisi varjundeid ja
peenemat intoneerimist.

Juuli Lill Cornelia rollis oli taas
suur onnestumine, nii sisuliselt kui ka
vokaalselt. Tanu temale vois kuulaja
nautida etenduses hetki, mil valitsesid
stigavad emotsioonid, vdadrikus ja ra-
hu, ning musitseerimine Oliver Kuu-
sikuga Sextuse osas laabus samuti
histi. Meeldiv oli ka Mart Laur Ptole-
maiosena.

Teatri lisajoududega orkester (Hor-
tus Musicus, Tonu Joesaar, Robert
Staak jt) oli ilmselgelt votnud riskant-
se, et mitte 6elda tile jou kdiva tilesande
(mulje on périt esietenduselt, hilisemal
etendusel see monevorra hajus). Nen-
de ettekujutus barokkstiilist tundus
ebatihtlane, mida oligi oodata. Paljude
ndudlike kuulajate arvates voimendas
seda olukorda eelkoige dirigendi puu-

dulik sisuline eelt6t ja ebapiisav suht-
lemine orkestriga. Riitmilist segadust
ja ebaesteetilist intoneerimist tuli ette
kahtlaselt palju, méned viiulirithma
virtuoossed kiigud vilja arvatud. Eri-
ti hairisid viimases vaatuses recitativo
accompagnato akordid, millel puudusid
taielikult nii karakter kui ka erinevad
tundevarjundid. Seda laadi kohtades
oleks ideaalne, kui orkestri iga liige
(rddkimata dirigendist) teaks laulja
teksti ja lisaks sellele oma muusikalisi
kommentaare. Need on barokkooperi
retsitatiivis niisama olulised nagu kir-
janduslikus tekstis kirjavahemargid.
Uksikute pillide etenduses (esietendu-
sel vaid kaks instrumentalisti) lavale
toomine oli kolaliselt pohjendamatu,
niisamuti trombooni kasutamine, mil-
le tdmber mojus selle muusikastiili
seisukohalt vdgagi vodorastavalt, ehk
rohkemgi kui tdnapédevase harfi oma.
Klavessinist Ivo Sillamaa mahukas
saatepartii pakkus palju ponevat ja te-
ma koosttd lauljatega nidis laabuvat.
Sillamaa hea reaktsioon ja oskuslik te-
gutsemine muutis ooperichtu palju si-
dusamaks.

Ooperi sisukast kavaraamatust jaid
tdisverelise barokketenduse etaloni
tunnusjoontena meelde Kristel Pap-
peli sdnad: ,barokiaeg armastas méan-
gu, fantastikat, uskumatuid seiklusi,
moondumisi, ambivalentsust ja and-
rogiitinsust ning pigem kunstlikkust
kui loomulikkust”.

Juri Basmeti kammerorkester
Moskva Solistid esines 29. jaanuaril
Estonia kontserdisaalis monokava-
ga: Johann Sebastian Bachi kuulsad
,Brandenburgi kontserdid” nr 2—6.
Staazika vioolamingija 1992. aastal
asutatud orkester musitseeris dirigen-
di haigestumise tottu kahjuks ilma ju-
hita, mis iseenesest polegi barokkor-
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kestrite tegevuses nii kummaline. Ve-
nemaa kammerorkester on palvinud
suurt tunnustust (Grammy auhinna)
Stravinski ja Prokofjevi tolgendus-
te eest ning on esinenud mainekatel
kontserdilavadel ja festivalidel kogu
maailmas.

Moskva Solistide esinemises oli
palju positiivset: homogeensus, keel-
pillimdngu korgtase, stititav ener-
gia nii moneski kontserdis (niiteks
3. kontserdi d4rmised osad). Siravalt
jdid meelde viiuldaja Rina Sljakova,
flotist Oleg Hudjakov ja noor klaves-
sinist Aleksandra Kordleva. Kaigi
kontsertide esitusel torkas aga silma
kummaliselt pchjendamatu tempo-
valik ja arvan, et seda ei pohjustanud
mitte tiksnes dirigendi puudumine.
Kuid tempo oli Bachi ajal ometi viga
tahtis kompositsioonielement, mida
kinnitavad avasonad Klaus Miehlin-
gi mahukale raamatule ,Das Tempo”:
~Muusika on kunstiliik, mis kulgeb
ajas. Kujutava kunsti teose puhul ei ole
olulist vahet, kas me silmitseme seda
kaks v6i kolm minutit. Niisama vihe
muutub kirjandusteose maju sellest,
kas me loeme minuti jooksul 600 v&i
1000 sona. Seevastu on aga suur vahe,
kas heliteose esitus kestab kiimme v&i
viisteist minutit!”?

Moskvalaste tempod olid darmusli-
kud — tlikiired Allegro’d, teisalt staa-
tilised aeglased osad. Kiirus ja energia
iseenesest on barokile omane, mitte
aga metronoomiline , kiirtee-mentali-
teet”, kus muusikasse katketud kujun-
did jaetakse tihelepanuta. See niitab
véhest empaatiavoimet mitte ainult
helilooja idee, vaid ka kaasmusitsee-
tijate vastu (naiteks 5. kontserdi I5pu-
osas). Aeglased osad olid aga niirilt
venivad (ingl k-s on parem véljend —
painfully slow), meenutades viiskiim-

mend aastat tagasi moes olnud baroki-
tolgendusi.

Ka ornamentika valikust ja retoo-
riliste figuuride kujundamisest puu-
dus orkestril selge ndgemus, seepirast
ei tahakski siinkohal k&iki kuuldud
~ajast ja arust” interpretatsiooni ele-
mente tikshaaval nimetades lugejale
titituks muutuda. Toonitaksin vaid
seda, et neid , isedrasusi” ja vene akt-
sendiga baroki keele , purssimist” oli
sel kontserdil liiga palju.

Meeleolukas ja salongilik muusika-
line Sarz ,Crazy Opera” 28. jaanuaril
Estonia talveaias ldks taissaalile. Kes
vihegi on ooperiteatri t66 koogipoo-
lega tuttav ja saanud pikema aja jook-
sul jalgida, kuidas toimuvad lavastus-
proovid, kuhu on kaasatud suur selts-
kond erinevate elualade esindajaid
koigi oma rekvisiitide ja atribuutika-
ga, noustuks ilmselt minuga, et kogu
selles virvarris ja sebimises on midagi
naljakalt hullumeelset. Kontsert-mi-
nietendusel oli kaks esinejat, Irit Rub
(klaver) ja David Sebba (laul, Klaver)
lisraelist, kes ptihendunud teravmeel-
se ja intelligentse muusikalise huumo-
1i esitamisele lauljate, laulmise, oope-
ri ning teatri teemadel. Mitmekesises
programmis kasutati vihe rekvisiite —
kuningakroon, Brunhilde kunstjuuk-
sed, mook, ketsupipudel (palju verd
ju ooperite stindmustikus...). Kava oli
kuulajate seisukohalt nsudlik, sest eel-
das kodus olemist ooperiajaloos, tege-
laskujude karakteristikutes ning orien-
teerumist oratooriumi ja kammerlaulu
teemas, radkimata multikeelsusest, sest
sel ohtul tutvustati itaalia, saksa, his-
paania, prantsuse ja vene laulunditeid
ning puudusid pidepunkte pakkuvad
kavalehed. Kummardus jouti teha ka
eesti publikule, pdimides Eesti hiim-
ni viisi oskuslikult neljal kael esitatud

Gemma Berta-
gnolli.
Harri Rospu fotod

Bizet" ,Carmeni” avamingu popur-
riisse. Kuulaja pidi olema virge ja ta-
helepanult naksakas, et , kinni ptitida”
nalju nagu httiatus , Viva lasagna!” ja
muud sellist sénaméngu. See oli toeli-
selt multikultuurne kava, himmasta-
valt universaalne ja terviklik.

Publiku onneks esinesid seekord
oma ala professionaalid, mdlemad on
nimelt tootanud aastakiimneid korg-

kooli laulukateedri &ppejouna, sealt
siis ka seletus nende suurepidrasele
teemavaldamisele.

Sarmikas duo tutvustas omast
vaatenurgast mitmeid vokaalmuu-
sika vorme, alates barokkaariatest ja
Iopetades Andrea Boccelli menulau-
luga , Vincero”. Pianist Irit Rub esitas
sdravate vaimukuste vahel mitmeid
iddillilisi soolopalu, sealhulgas Lisz-



ti transkriptsiooni Schumanni laulust
,Pihendus” (, Widmung”), mis kdlas
kaunis pianissimo’s, filigraanses ja iiht-
lasi lakoonilises stiilis.

Sebba aga hdammastas oma eri rah-
vuste kditumise ja keelte fenomenaal-
se matkimisega. Ta alustas tiitipilise
ooperistizee tutvustamisest, mis oli
narratiivilt lilihtne, nimelt armu-
kolmnurk — kaks armunut (sopran
ja tenor) pluss veel keegi, kes segab
nende 6nne (bariton). Ooperiga ajaloo
jooksul opositsioonis olnud oratoo-
riumis oli jéllegi (armu)kolmnurk —
Kristus, neitsi Maarja ja Pontius Pila-
tus. Sebba matkis toetruult oratooriu-
mi retsitatiivi rohkete koloratuuridega
maadlevat bassilauljat ning Liedidhtu
solisti, kellel kipub pikkadel nootidel
vagisi dhk otsa [6ppema.

Sellel etendusel olid banaalsus-
teks juba eos koik tingimused loodud,
ometi pakuti korgtasemel kunsti.

Itaalia sopran Gemma Bertagnol-
li ja ansambel koosseisus Elar Kuiv
(viiul), Andres Mustonen (viiul), He-
lena Altmanis (vioola), Tonu Joesaar
(tsello), Imre Eenma (violoon) ja Ivo
Sillamaa (klavessiin) esinesid Must-
peade majas 2. veebruaril Handeli ja
Vivaldi teostega. Ansambel musitsee-
ris vdga stimpaatselt, hea koosmangu
tunnetusega ja meeldiva kdlakultuu-
riga. Instrumentaalpaladest avaldasid
publikule eriti tugevat muljet Vivaldi
kuulsad , La folia” variatsioonid.

Ké&esoleva aasta festivali voldikus
oli kirjas, et XXIII muusikapidu tdo-
tab pakkuda rohkelt ,nii filigraanselt
lihvitud muusikalisi teemante kui ka
varskeid sillerdavaid péarlikarpe”. Vii-
maseks, st muusikaliseks luksusese-
meks oli sellel kontserdil Hiandeli vo-
kaaltsiikkel ,Gloria in excelsis Deo”.
Selle kasikiri avastati 2001. aastal

Londoni Kuningliku Muusikaakadee-
mia raamatukogu riiulilt, kus see oli
seisnud alates 1837. aastast! Olin joud-
nud selle kauni teosega ldhemalt tut-
vuda juba mitu aastat tagasi ja tihtlasi
nautinud seda sopran Pirjo Piivi suu-
repdrases esituses. Itaallanna Bertag-
nolli baroki-interpretatsioon ei olnud
kahjuks minu maitsele vastav, tema
esinemine mojus kuidagi pingutatult
teatraalselt ja meenutas mulle liialt
tema kaasmaalanna Cecilia Bartoli
laialt tuntud ja hoopis sugestiivsemat
Vivaldi interpretatsiooni ansambliga
I Giardino Armonico.

Klassikaraadio vahendusel dnnes-
tus kuulata veel kahte festivali kont-
serti: suureparaseid kolaefekte pakku-
nud segakoori Latvia ja Hortus Mu-
sicuse kontserti Nigulistes ,Valgus
okastraadi tagant” (kavas Ockeghem,
Penderecki, Tallis, Victoria, Silvestrov
jt) ning galakontserti, kus v6is kuulda
juba eelnenud kontsertide soliste kor-
getasemelise ansambli Tallinna Sitim-
foniett saatel Andres Mustoneni ju-
hatusel. Galakontserdile lisas elamus-
likkust itaallaste Nino Rota ja Ennio
Morricone filmimuusika.

Lopetuseks moneti eksistentsialist-
likud métteavaldused praeguses kul-
tuurielus aktuaalse meelelahutuslik-
kuse teemal. Ntitidseks ditsengu saa-
vutanud n-6 fun-kultuur ja seda toetav
muusikatoostus pakub nii monelegi
kuulajale esteetilist turvatunnet. Seda
voib juba aastaid tdheldada Estonia
kontserdisaalis toimuvatel kontserti-
del, kus publik on hakanud tstikliliste
teoste esitusel plaksutama iga osa ji-
rel ja siiani pole keegi sdandanud se-
da ,traditsiooni” rikkuda. Tegemist on
huvitava fenomeniga, sest olen marga-
nud, et nditeks Mustpeade maja suu-
res saalis kadiv publik nii ei tee...

Tegemist on delikaatse olukorraga,
sest tildjuhul ei hakka esineja ise oma
kuulajaid korrale kutsuma ja tunneb
end moneti ahistatuna (tean oma ko-
gemusest). Moskva solistide kontserdi
publik ei pidanud aga paljuks plaksu-
tada isegi attacca iileminekutel aegla-
selt osalt kiirele, kus praktiliselt pausi
ei tekigi. Kommenteeriksin seda pisut
delalt: kas pole see eriline ,tundlik-
kus” ja ,respekt” esinejate vastu. Mil-
lest see tuleb? Kas sellest, et Estonia
kontserdisaali mahub nii palju kuula-
jaid ning moni ebateadlik juhtub ikka
sekka ja rikub koik dra? Voi on selline
olukord, hoopis vastupidi, saanud sel-
les saalis normiks? Voib-olla on see si-
hilikult tekitatud, sest tidhtis on pakku-
da meelelahutust ja holmata vdimali-
kult suuri rahvahulki. Iga kontserdior-
ganisatsioon pidavat oma publiku ndo
ise kujundama. Ons esimesed , viljad”
kées? Aga dkki ei malda ega suuda-
gi ohjeldamatu plaksutamise pisikust
nakatunud ja majandussurutise tingi-
mustes turva otsiv linnainimene, homo
urbanus, tervikut (antud juhul kolme-
osalist instrumentaalkontserdi vormi)
hoomata?

Seda laadi ,arenguprotsesside” jal-
gimine kaivitab paljudes kuulajates
idee, et niitid sobiks ehk klassikalise
muusika kontserdid tile viia ostukes-
kusse? Aga kuuldavasti on siinmail
kultuurikaubamaja idee teostamine
vaid aja kiisimus... Siin lohutab tead-
mine, et see teema ei ole uus. Meenub
pianist Glenn Gouldi viljadeldu suure
publiku aadressil enne oma Idplikku
lahtititlemist esinemistest suurtes saa-
lides.

Juba Theodor Adorno ja Helmut
Lachenmann on formuleerinud XX sa-
jandi muusikaesteetika tunnusjooni,
radkides sellest, kuidas viikekodan-

lik kultuurinautleja piiritleb end oma
idulliga, samuti sotsiaalsetest ja estee-
tilistest kliSeedest, mis toetuvad ette-
arvatavale. Eelkirjeldatud idulli vas-
tandiks nimetavad nad tugeva auraga
kunsti, muusikat kui eksistentsiaalset
kogemust. Nad toonitavad, et nii na-
gu igas korgkunstis, on ka muusikas
tahtis tdde, kusjuures tode mitte teose-
truudusena, vaid kunstniku maailma-
ja enesetunnetamisena.

Eespool nimetatud parameetrid ei
kehti tdnapdeval enam kunstitaseme
kohta — Beethoveni Uheksas siimfoo-
nia ja isehakanud levilaulja ,kunst”
on muusikatodstuses samal pulgal,
kéik on tihtviisi védrtustatud kultuuri-
tekst. Muusikat on ilmselt 14bi aegade
olnud mitut liiki — tiks pakub meele-
lahutust, teine on ,tapeedi” ehk taus-
tamiira funktsioonis, kolmas aga vdib
kiiindida koguni kunsti tasemeni.
Adorno hoiatab, et kdrgkunsti neutra-
liseerib kunstitddstus, mis tahab kuns-
ti saada kultuurivoimu alla ning teha
sellest meelelahutuse objekti. Kunst
voib muutuda tithipaljaks méngitse-
miseks voi dekoratsiooniks sotsiaalse-
le masinavérgile, kus valitsevad kivi-
nenud mdttemallid. Ta on iihelt poolt
maailmale avatud, kuid kannab endas
ka kriitilist potentsiaali. Kunst ei pea
meile osutama, kuidas on &ige, vaid
looma igatihele tingimused selle avas-
tamiseks.

Viide:
1 Klaus Miehling. Das Tempo. Florian
Noetzel Verlag, 2003.



