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ARHITEKTUUR

Eksperlment ooper Faust" kUI arhltektuurlsundmus

undusest teatrikur

Arhitekt Maris Kerge vestleb teamst Jjalavaku

Mulle tundub et arhltektuur valdkonnana on
omaks vétnud mustrid, mis hoiavad taelus,ent
_piiravad arengut eivii edasi. Hoopis huvitavam
on arhitektuur oma alternatiivsetes avaldumlsn\ '
vormides, naiteks installatsioonide voi ruumi-
mudelitena. Kiirema tempo ja vaiksema mahu
korral voib arhitektuuriteos olla soltumatu,
provokatiivne, peenelt kohaspetsuﬁlme sel- 0
line, nagu parasjagu vaja. '

See tédemus tekitas uudlshlmu vaade!da
asju pisut pahuptdl otsida arhltektuunefamust '
kuskilt, kust seda justkui ei peaks leidma,
uurida, kas on midagi, mida saaks oma vald-
konda ule votta. Naitusekujundused, teater -
koigist neist ajutistest siindmustest norgub
arhitektuurielemente.

Loomingulisest vabadusest. Kas kunstni-
kul on lavaruumi luues vabadus teha mida
tahes véi tuleb see vabadus endale ise
- votta?

Ene-Liis Semper: Teater on ko!lektilvse loome
koht. Individuaalset vabadust kogeb kunst-
nik galeriis, kui teeb soolonditust. Teatris on
lahtepunktiks kokkulepped, millele lavastus
toetub. Isegi kui pole muusikalist v6i drama- ,
turgilist algmaterjali, on alati toukejouks moni
tegijaid erutav teema voiidee, mille imber asi
poimub. Peale kunstniku to6tavad sama tee-
maga ka lavastaja ja naitlejad, dramaturgid ...
see on totaalne koost60. Seega, teatritoos on
paljuvabadust, aga see on al!utatud dhele ees-
marglle ‘ e

Pealtva‘atajast’. Valmis lavastuse puhul
tekib siimbioos ka publikuga. Kas arvestate
kujundust luues, kes voiks olla etenduse
sihtgrupp? Mis tiiiipi on need inimesed, mil- f '
line on nende maailmavaade?
llmselt on ,Fausti” vaatajaks tikskoik millin

\ veel muuta. On loomulik, et iga paev toob

' juba paarkiimmend aastat: teha tuleb ainult

stnlk Ene- Lns Semperiga.

vald. Ma saan aru, et ooperis on muus:ka eesja
‘kUjUﬂdUS on selle jdrgi aasta varem valja moel-
dud, aga isegi ,Fausti” puhul motles lavastaja
Bertman proovide ajal vaga palju asju juurde.

Olin lausa tllatunud, kuidas kujundus, lava eri

asendid, hakkasid toimima. Mul endal oli enne

~ umbes kaks asendit valja moeldud, I6puks sai

neid kaheksa-iheksa. Ideaalis peaks teater
olema koht, kus kuni esietenduseni saab koike

keegi midagi uut, iga paev saab mingi vdike

_nurk voi element parema tahenduse parema '

valjenduse

Loodu kiekadigust. Esietendus on idra. Kas
asi on sellega lopetatud voi lihete eten-
dust/kujundust mone aja moddudes uuesti

vaatama?

Vaga sageli vaatan ikka mitu korda tle. Kadisin

- ka ,Fausti” uuesti vaatamas, kui tulid uued osa-

tditjad. Oma teatris kdin nagunii. Tavaliselt vaa-

~ tan alguses kohe umbes 4-6 korda, siis kdin kuu
- voi kahe parast veel kohal. Séltub lavastusest.

Osa lavastusi muutub pidevalt ja neid on vaja
korduvalt vaadata. ,

Tunnustusest. Mis on lavastuse valmides

indikaatoriks, et asi on dnnestunud? Kas
omaenda taju voi on oluline, mida arvusta-
jad radgivad?

Kriteerium, mida oleme NO99s pltidnud jar-
gida ja mis on olnud ka mu enda péhimote

selliseid asju, mida tahad pérast ise ka vaadata.
See on vaga lihtne kriteerium, toimib. '
Majuba utlesin, et ideaalis peaks kum;esn-

. etendusem saama koike parandada. Ku




:"ﬁ

_mene, kes tina
. Uhesonaga— {

' Kohaspets:iﬁllsusest. 00per| osataltjad on"

jarjest rahvusvahelisemat péritolu - neid

kutsutakse tihti sila mujalt. Samamoodion
~ osalesid ja kes seal laval reaalselt Iau!avad

mitmest rahvusest inimesed, kes etendust
vaatavad. Kas tajute oma tegevuspaigana
Eestit voi maailma?

Ukskoik millise lavastuse kontekst on enam-
jaolt laiem kui Eesti piir. See on suhteliselt

loomulik, kui lavastus pole ise seotud mingi

kohaspetsiifilise temaatikaga - ja ooper seda
ju reeglina pole. Olulisim on professionaalsus.

Tanapdeval on piirid igas suunas lahti: samal

ajal, kui Estonias ,Fausti” tegin, tootasin paral—

leelselt ka Miinchenis. Lauljad, naltlejad lavas-

tajad ja kunstnikud - koik liiguvad kogu aeg
edasi-tagasi. Tuleb lihtsalt keskenduda sellele
koostoole, mis on parajasti kasil, ja votta kogu
sellest rahvusvahelisest meeskonnast parim.

Universaalsusest. On mitmeid véima-

lusi, kuhu véid saalis istuma sattuda: iiles

rodule, alla parterisse. Kas métlete lava
kujundades seliele, et lava oleks kéikjalt
voimalilkult hasti vaadeldav?

Selge, et kui saalis on seitsesada istekohta,
siis on igatihel natuke erinev vaatenurk, Klas-

sikaliselt suunatakse kujundus motteliselt
parterisse, keskele. Loomulikult pttame val-

tida seda, et méni tildse midagi ei nie, aga on

absoluutselt voimatu, et koik vaatajad oleksid
vordses olukorras - tdiesti voimatu! , Faustis”
oli tiks spetsiifiline moment: kirik laval on suh-
teliselt korge, seinad on 8-9 meetrit korged.
Tavaliselt 16peb lavakujundus viie meetri peal
dra. Mulle vdga meeldis, et sain nii teha. Estonia
lava on ju vdike ja,vaatajate tagasiside oli: ,See
teeb lava kuidagi suureks!”, Sellega kaasneb

paratamatult aga miinus, et vaga korgel rodul

istudes hakkab portaali tilemine serv kujundust

16ikama. Mida korgemal oled, seda rohkem 16i-
,.Vkab midagi ei ole teha.

On olemas kcntserdld jaon lavastused Kui

,tahetakse Ii,h.tsajt muusikat nautida, on alati

_veimalus minna kontserdile, kus koik solistid,
 kogu orkester on ilusti naha. ,Faustis” paiid-
~ sime teha niipalju kui voimalik, et meie suh-
teliselt
fennast vmmallkult uhkesti saaks laiali laotada.
Kas see siis onnestus voi mitte, selle iile vaielgu

llukeses lavaruumls see suur draama

kriitikud. Mul endal on tunne, et tegelased, kes

tundsid ennast vaga hastl

sekkumisest. Uhe etenduse ruum|I|ne jalg '

on inimese seisukohalt suurem kui see, mis

‘laval ja saalis toimub. Kas teil on ambit-

siooni sekkuda inimese teadvusse pike-
maks ajaks, kui ainult etendus, kasutada
selleks nditeks lava ja teatrihoone arhitek-

tuuri omavahellst suhestamist?
 Teatrilavastuse ambitsioon on nagunii sekku-

mine pikemaks ajaks, aga ma ei arva, et peaksm

~ selleks tingimata siduma laval toimuva (lejaa-

nud teatrihoone arhitektuuriga. Jutt on ikkagi

sellest, kui 6nnestunud on lavastus. Kui lavas-

tus konetab voi puudutab inimest, toimib see

~ kauem kui teatrihoones viibitud. Ruumi mot-

tes olen kiill ka muidugi proovinud igasuguseid
~ asju: oleme alustanud etendusega juba fuajees
~ ja seejdrel lavale joudnud oleme manglnud

igal pool tile terve maja Jg pole tldse lavale
ldinud, publik on istunud laval ja tegevus on

_ toimunud saalis - ka seda on mitmel pool teh-

tud. Oleme proovinud ebatraditsioonilisi mén-

_ gupaiku ... No koike. P6himotteliselt ig’afnurga

alt. See on iga kord taiesti erinev.
Mul!e meeldib moelda, et naitleja, Iavalme
tegevus, valgus ‘muusika ja tekst on koik iihe

suure kompositsiooni osad. On ka peenemad
- kompositsioonielemendid, mida voib-olla ei

osatagi eraldi naha: lavastuse sisemised riit-
mid voi liikumised, tegelastevahelised pinged,
energiad ... Kompositsioon, mis seal all jookseb,
on ka tdiesti abstraktsel tasandil vaadeldav.

- Kui aga kiisimus on selles, kas laval néh-
tav kompositsioon mojub kauem kui reaalne
etendus, siis ideaalsel juhul ei stunni tegelik
etendus mitte laval, vaid vaataja peas ja stida-
mes. Kui kauaks see sinna jdab ... Voib jadda
terveks eluks. Kui arhitektuuriga korvutada,

siis asja eesmark ja tulemus on (ipris vastupi-
‘dised: reaalne maja ehitatakse selleks, et selle

sees elada. Lavamaja elab aga pdrast etendust

~ hoopis sinu‘sees.

‘ Ehltuse tapsusest. Milline on lava loomise

tehniline pool? Kas iitlete meistritele, mida
pohimétteliselt vaja on, véi kirjeldate oma

 soove tapselt-detailselt?

Kostdimis on kunstnikul suurem vabadus, vaga
palju tuleb inspiratsiooni konkreetsetest kan-
gastest. Kuna ma otsin kangad enamjaolt ise,

‘siis naiteks , Faustis” tdin koigepealt esimese

portsu riiet dra ja hakkasin siis nende kangaste
pealt aretama. Et mis sorti varvikombinat-
sioonid, pitsid ja muud asjad tulevad. Oli vdga
lobus. Aga metalli ja puiduga ei saa niimoodi.

~ See on paratamatult ikka vdga konkreetne

asi. Kui keevitad konstruktsioon:i' thtemoodi
kokku, siis parast seda enam nii kergesti lahti ei

vota. Selliseid asju joonistatakse ja mdngitakse

enne mitu korda ldbi. Mahud on arhitektuuriga
vorreldes vaga erinevad, aga pohimote jddb

- samaks: tookodadele antakse Joomsed kus

kork on selgestl naha

, mspi:ratsioonist. Kui vaadata seda lavas-

tuste/loomingu hulka, mis teie kie alt vilja

 tuleb, tekib tahes-tahtmata kiisimus: kuidas
~ on see voimalik? Milline loomismehhanism
" selle taga on, kas see on n-6 inspiratsiooni-

puhang véi on produktnvsus metoodthse

- 106 tulemus?

Ma ikkagi ja ikka veel loodan selle vana hea
sinspiratsioonipoisi” peale. Monikord tuleb
ta kiiresti. Monikord pead ootama. Hasti palju
soltub tegelikult ka sellest, milline impulss

“tuleb lavastajalt voi kui palju lavastaja on juba

,kohal”, kui sees ta on vastavas teemas. Voi kas
meil tldse on teema voi on ainult mingi tunne
voi meeleolu, millest edasi liikuma hakata. See

koik saab toimida muldug1 ainult vdga suure
~ usalduse pealt.

Hasti hea, kui kogu siisteem tekib proovide
kaigus. Tegelikult ei ole ju asja enne proove ole-
mas. See, kui mul peab olema kujundus enne
proovide algust dra antud, on tegelikult vagi-

vaja, voib ka parast esietendust inimestega rdd-
kida, tulla eraldi kokku, proovida veel midagi
vOi teha karpeid. Teater on ju olemuselt elav
organism.

Aga arvustused? Ma ei oska delda. vVdga
harva kohtab korgtasemel kriitikat. Motlen
seda, et arvustaja kdib 3-4 korda vaatamas,
enne kui kirjutab. Voi et ta teab ka sisuliselt
midagi teatritegemisest, omab laia silmaringi,
oskab siin toimuvat laiemas kontekstis hinnata.
Terve Zanr on taandatud valdavalt reportaazi
tasemele. Reeglina teavad tegijad muidugi ise,
mis onnestus ja mis mitte.

Provotseerimisest. Faustis on stseen, kus
kirikust saab kabaree ja seda viljendavad
muutuva lavaruumiga siinkroonselt janese-
korvadega noormehed. Kas see, et lahendus
mojub provokatiivselt, on n-6 loovmétte
loomulik kulg véi on see (vahel ka) eesmark
omaette?

See on ikkagi suhteliselt siiitu nali panna
balletipoistele janesekorvad pdhe. Meil oli
kunstiakadeemias omal ajal igal hommikul kell
kaheksa avatud aktiklass, hiljem tegime Raoul
Kurvitzaga koos performance’id ... paljas ini-
mene ei ole minu jaoks mitte midagi erilist. Ja

‘antud juhul ei olegi ju keegi péris paljas. Nii et

ma ei moelnud provokatsiooni peale. Motlesin,
et oleks Iabus ja huvitav. Kui on véimalik luua
dgedaid kujundeid - miks mitte seda teha?

Ruumide funktsionaalsusest. Lava ja ndit-
leja suhestumisest ofi juba juttu, aga tulen
selie juurde veel kord tagasi: kas ,Fausti”
misanstseenid siindisid siimbioosis voi
kummagi poole (lavastaja vs. kunstmk}
ettepanekul?

See on stimbioos. Mina pakkusm et laval on
pink, mis mang;b alguses altarit ja parast
midagi muud. Selle peale tles lavastaja, et
muidugi, kui see on alguses altar, siis pdrast
katame sinna pidulaua ja l6puks muudame
voodiks. No umbes seda ma ootasingi. Leiuta-
sime siis sellest altarist-pidulauast-voodist veel
muudkui edasi ja edasi.

Uhel pdeval toin talle vanaaegse, 1880. aas-
tast parit foto, pildi ilusast teenijannast, just
sellisest, nagu Margarite hiliem laval valja ndagi.
Bertmanile kohutavalt meeldis. Naisel seal pil-
dil oli triikraud kaes ja nii tekkisidki meilgi koik
need triikrauaga stseenid. Teatris on kuidagi *
loomulik, et lopuks jooksevad koik asjad ilusti
kokku.



