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Inimene eksik

surmani
(J. W. Goethe)

HELE-MAI POOBUS
laulja

( : harles Gounod’ “Faust” valmis
1859. aastal, aluseks J. W. Goethe
samanimelise virssdraama I osa ja

Michel Carré naidend “Faust ja Margueri-

te”. Pingelisele ettevalmistusperioodile jirg-

nenud esietendus 19. martsil 1859 Théatre

Lyrique’is otseselt 14bi ei kukkunud, aga ei

toonud ka erilist edu. Et teose votaks oma

méngukavva Pariisi esiteater Opéra de

Paris, tegi helilooja partituuris mitmeid

muudatusi: asendas konedialoogid retsita-

titvidega, lisas grand opéra’le iseloomuliku

balletistseeni. Ooperi uue tulemisega 1869.

aastal algas tahelend, mis kestab seniajani.

Estonias Dmitri Bertmani lavastatud ver-

sioonis on vilja jaetud Walpurgi 66 balle-

tistseen, ettepoole tostetud Margarete kiri-
kustseen ning ooperi viis vaatust liidetud
kokku kaheks suuremaks.

Kuigi nime poolest on Gounod’ ooperi
peategelaseks Faust, on ilmselgelt tegu
Margarete looga. Veel tldisemalt radgib la-
vastus kogu inimkonnast ja tema valiku-

 test. Ja koige kohal troonib Mefisto otsekui

Kéiksuse kehastus, Saatan ja Jumal, {the
terviku kaks poolust. Andes inimestele voi-
maluse valida, loodaks ta nagu salamisi, et
ehk leiab keegi endas hingejoudu ahvatlus-
tele vastu seista. Ja {ihtlasi esitada Saatanale
vordvaarne valjakutse. Kuid seda ei tule.

Inimene, kes on nii kergesti kiusatustele ji-
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rele andev, ei vajagi Saatanat. Enda huka-
tusse tdukamisega saab ta suurepéraselt ise
hakkama. Lavastuses on inimlike pahede
kujutamine voimendatud, ile vindi keera-
tud. Meis koigis on nii headuse kui ka kur-
juse alge olemas, kiisimus on pigem, kumb
selles igaveses heitluses peale jiab.

Margarete kujus kajastub inimolendj si-
semine areng, kristlikus mottes hoolitsemi-
ne oma hinge eest. Aratugatuna poérdub
ta tagasi Jumala poole, saavutades siiras ka-
hetsuses ja usus lunastuse.

Lavastuses voib iga rakuga tunda thtse
meeskonna siinergiat. Hea meel on tédeda,
et kunstnik Ene-Liis Semperi anne on taas
ooperilaval rakendust leidnud. Avapilt, kus
koiduvalgus kumab labi kiriku roosakna,
on lummav. Samuti on kaunis I vaatuse fi-
naal, kus Margarete kui naiselikkuse kehas-
tus annab jérele oma kiusatusele. Vastan-
dina sellele hedonistlik kabaree, vorksuk-
kadega mehed-Playboy jinkud, tantsijad,
kes kannavad NO99 lavastustest “Kuningas
Ubu” ja “Onu Tomi onnike” tuttavlikke
maske, sammastega iiles-alla toimetavad
meeskodanikud. Kabareepildi 16pupoosis
on maailm otsekui pahupidi péératud,
pead-jalad-kehad labisegi. Efektsena mojub
II vaatuse “porgutee’, hiigelsuured saravad
punased liihtrid langemas Margarete peale
teda pormustades. Semperi loodud maailm

Charles Gounod. ooper “Faust”.
Esietendus 20. 9. 2012. Lavastaja: Dmitri
Bertman (Helikon-Opera, Moskva).
Dirigent: Vello Pihn. Kunstnik: Ene-Liis
Semper (NO99). Koreograaf: Edvald
Smirnov (Venemaa). Osades: Luc Robert
voi Oliver Kuusik (doktor Faust), Aile
Asszonyi, Joanna Freszel voi Anne Wik
Larssen (Margarete), Pavlo Balakin, Priit
Volmer voi Ain Anger (Mefisto), Rauno
Elp voi Aare Saal (Valentin), Helen
Lokuta voi Juuli Lill (Siébel), Mart
Madiste voi Urmas Poldma (vana Faust).
Rahvusooper Estonia ooperikoor, balle-
titrupp. (Nahtud 20. 9. ja 26. 10. etendus.)

kéidab Ene-LiisSemperi

limalt julge, varvikas, suurepirane
kunstnikutoo. Margarete (Joanna
Freszel), Faust (Oliver Kuusik) ning
_lummav roosaken...

pole lihtsalt lavastust toetav, vaid sealt 6h-
kub suverddnsust, olles vordvédrne partner
lavastaja ideedele. Ulimalt julge, virvikas,
vajadusel themotteline, kohati $okeeriv, ja
mis peamine, tdeliselt mojuv. Markimist
vajab kindlasti ka koreograaf Edvald
Smirnovi t66, mis haakub viga sobivalt
tervikuga.

Tunnistan, et Bertmani lavastuses oli
koige tillatavam Mefisto karakteri lahen-
dus, palju mitmekiilgsem kui tavaparaselt
kombeks. Mefisto majub vanglastseenis
Margarete kaitsjana, peegeldades talle
Fausti sisemist tithjust ja vdartusetust, on
ooperi finaalis aga kui Lunastaja, kelle an-
deksandmine ja lohutus toob naise vaeva-
tud hingele rahu. Priit Volmeri Mefistost

Meis koigis on nii
headuse kui ka
kurjuse alge
olemas, kiisimus on
pigem, kuiimb selles
igaveses heitluses
peale jaab.



kujunes esietendusel tiks silmapaistvamaid
rolle. Tarvitsemata olla reaalselt laval, oli ta
ometi kéikjal. Tema Mefisto jdi meelde te-
rasena, méingulisena, kuid ometi oli temas
stigavust, millele lisandus inimlikkuse
modde. Muusikaliselt onnestusid paremini
liitirilised ja tipsete, peente nilanssidega
retsitatiivsed kohad, Kuldvasika aarias jii
paraku puudu kolajoust. Kui eelnevalt pel-
gasin, et Volmer jadb vordluses Ain Ange-
riga selles rollis ehk liiga kahvatuks, siis ol-
les dra vaadanud kaks erinevat lahendust,
hingasin kergendunult. Molemad lauljad
pakkusid suure elamuse. Ja kummalisel
kombel tekkis paralleel spordiga, kus tule-
nevalt fiilisilisest eripdrast voisteldakse eri-
nevates kaalukategoo-
riates ehk teisisdnu ei
voistelda omavahel.
Angeri Mefisto oli dar-
miselt imposantne, at-
raktiivne, omamoodi
tirgne. Kui tiritada tema
esitust kirjeldada tihe
sonaga, siis oleks selleks
“voimas!”. Milline haa-
leilu ja tehnika vaba
valdamine, teda kuula-
tes on ainitine tunne, et
laulaks ta ometi veel ja
veel...

Ooperi nimitegelase
Fausti rollis sai samuti
kuulata kahte suurepa-
rast lauljat. Esietendusel
laulnud Luc Robert’i
(Kanada) puhul on
vaieldamatult tegu maa-
ilmahidalega. Kui ooperi
sissejuhatuse ajal joudis méte korraks min-
na teatrisaali kuivavitu kéla peale, siis juba
Robert’i esimeste fraaside ajal see tunne ha-
jus. Kanada tenori haél oli niivord kolav,
mahuline, baritonaalse varjundiga ja partii
lauldud suurepérase tehnilise tileolekuga.
Aaria “Salut, demeure chaste et pure” teenis
publikult tilipika aplausi ja julgen arvata, et
sellist dod ei kuule tilearu tihti ka lavadel
viljaspool Eestit. Oliver Kuusiku puhul on
tegu tundliku ja viga musikaalse lauljaga,
kellele prantsuse ooper isedranis histi niib
sobivat. Mis selles ooperis aga kiisimusi te-
kitab, on Fausti karakter. Tema areng jaib
justkui poole peale, kuidagi 16petamata. Nii
Goethel kui ka sama ainestikuga A. Boito
ooperis “Mefistofeles” Fausti teekond oma
toelise olemuse otsinguil ju jatkub. Roberti
Faust oli manguliselt tisnagi {thekiilgne,
Kuusiku puhul tundus alguses, et ajaratast
on liiga hoogsalt tagasi keeratud ja satutud
kogemata poisikesepdlve. Kuid neid pisike-

si puudusi kompenseerib asjaolu, et Bert-
man on Fausti karakterit avardanud, tuues
sisse vana Fausti ning andnud selle vottega
pealiskaudsele Faustile juurde stigavust.
Meeldejaav on hetk, kui Faust kohtub ise-
endaga ja aeg justkui peatub. Tundub, et
veel on nihtav teekianak, kust saaks tagasi
poorata ja uuesti valida. Kuid Faust pdorab
oma vanale minale selja. Otsus on langeta-
tud. Taamal paistab kiriku paokil uks ja sis-
se imbub Mefisto kaugusest puhutud ui-
mastav suits, Faust on oma eesmérgile vor-
gutada Margarete ldhedal.

Vana Fausti osas astusid tiles Mart
Madiste ja Urmas Poldma. Kui P6ldma oli
intelligentselt reserveeritum, siis Madiste

...ning sellele vastandiks
hedonistlik kab
FOTOD HARRI ROSPU-

doktor Faust oli kohati sona otseses mottes
nagu kiimas vanamees, kelle jaoks eksistee-
ris vaid tiksainus huviobjekt, nimelt noore
naise keha. Ja see on téiesti arusaadav, olles
tegelnud kogu elu vaid teaduse, nihtuste ja
traktaatidega, on elu ise jadnud elamata.
Vana Faust ilmub ooperi jooksul mitu kor-
da, ennast otsekui kérvalt vaadates ning
aru saades, et koik maine on ajutine ja tii-
hine.

Ja 16puks Margarete. Vooruslik Marga-
rete, keda kaitseb taevas. Kui inimlik on
siiski asjade ihalus, naiselik edevus. Olles
vaimustunud sitendavatest kaelakeedest,
kievorudest, milletaolisi ta pole kunagi
niinud, ning tahtsast noormehest, ununeb
Margaretel jumalakartlikkus tisna ruttu.
Pérliaaria 16pus on groteskse liikkumisega
niidatud, kuidas see tee ei vii kuhugi.
Margarete armastus on tdeline, kuid Faust
ostab ta endale, 16puni moistmata tema
tunde suurust ja siiiituse vadrtust. Esi-

etendusel laulnud Anne Wik Larssen
(Norra) oli lavakujult Margarete jaoks viga
sobiv, armsalt veetlev oma siiruses. Tema
tihtlast vokaali ilmestasid saravad korged
noodid, kuid kahjuks liiga nork keskregis-
ter. Aile Asszonyi loodud kuju oli koket-
sem, vokaalselt varjunditerohke ning vii-
mistletud meisterliku tervikutajuga. Man-
guliselt on Margaretele II vaatuses palju hu-
vitavaid voimalusi antud. Erilisena s60bis
miéllu kirikustseen, kus palvetava naise suu
labi hakkab tihtikki radkima Mefisto.
Margarete piitiab pogeneda selle hiile eest,
kuid tegelikult on see vaid tema enese sii-
dametunnistus, mis titleb, et teda ootab
porgu ja igavene kahetsus.

Pégusalt puu-
dutaks veel ttht
olulist paari -
Siébel ja Valentin.
Helen Lokuta
paindliku, stabiilse
vokaaliga lauldud
Siébel oli Volmeri
Mefisto korval esi-
etenduse teine suu-
repdrane ja moneti
ootamatu tillatus.
Adrmiselt orgaani-
line lavaline litku-
mine ning meister-
lik nitlejat6o.
Lokuta korval pak-
kus oktoobrikuises
etenduses Siébelina
huvitava koomilise
karakteri Juuli
Lill. Ka Rauno
Elp ja Aare Saal
loovad téetruu portree Valentinist, nii nagu
lavastaja Bertman on teda ette kujutanud.
Valentini tagasitulek sojast I vaatuses on
tiks ooperi hingekriipivamaid stseene, nii
ehedat emotsiooni néeb ooperilaval harva.

Et tulevastele teatrikiilastajatele jadks ka
mingi avastamisroom, ei hakkaks siin roh-
kem seda paari lahkama, kuna tllatavat on
lavastuses palju. Kiidusonad Estonia or-
kestrile, koorile ja balletitrupile, kuid eel-
kéige uuele loomingulisele juhile, dirigen-
dipuldis seisnud Vello Péhnale, kelle tule-
kuga tundub teatrisse olevat saabunud uus
hingamine.

Dmitri Bertmani lavastus ei anna en-
nast kergelt kitte, veel paevi hiljem juurd-
len ja métlen. Ta jadb kummitama ja seda
rohkem pakub rahuldust 16puks arusaami-
ne. Soovin ooperile, millega New Yorgi Met
avas 1883. aastal oma ajaloolise esimese
hooaja, pikka ja dnnelikku iga Rahvus-
ooper Estonia lavalaudadel!
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