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Modiglianit kehastav Anatoli Arhangelski (keskel) tantsib valu, sirutumist ideaalse armastuse poole.

Vormitugev ,Modigliani”

Lavastaja Toomas Eduri korvalpilk véinuks olla isiklikum ja subjektiivsem.

Knstnna Garanus

Estonia ,,Modtghanl - neetud ku nstnlk" .

_ koreograaf-lavastaja Toomas Edur, libreto

_ autorid Irina Mullerson ja Toomas Edur,
helilooja Tauno Aints, muusikaline juht ja

_ dirigent Risto Joost, dirigent Mihhail Gerts,
kunstnik Liina Keevallik, vaiguskunstmk
Tiit Urvik. Tantsivad Alena Skatula, Olga
Rjabikova, Anatoli Arhangelski, Aleksandr
Prigorovski, Sergei Upkin, Jevgeni Grib,
Andrus Laur jt. Esietendus 11.V Estonias.

Kui juudi verd geniaalne kunstnik Amedeo
Modigliani (1884-1920) oleks ndinud talle
pihendatud Toomas Eduri balletiversiooni
Estonias, siis voib eeltlada, et ta imestanuks
siiralt. Ta ise elas ldbi seda reaalsust, millest on
omakorda siindinud palju uut kunsti, ent tal
polnud oma pdevadele korvalpilku. Olles taht-
rnatult ise oma maailma looja (tegelikult seda
siiski teadvustamata tahtega, sest kvantfiiii-
sikalise arusaama jdrgi loovad meie uskumu-
sed, tunde- ja motteenergia meie tegelikkuse),
vOiks arvata, et tema sellist elu ei elanud. Nai-
lises faktikogus, kus iga vaatleja punktueerib
sundmusi 1abi aja erinevalt, on iga silmapaari
ja stdam ‘aoks oma rohk j 1a oma lugu
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kellegi hingeelul ja traumadel? Vi laheneda
hoopis diskursiiv-analtttiliselt ehk lahtuda
sellest, et teatud asjadest saab raakida teatud
viisil - keel, Zanr, varasemad valjakujunenud
normid, traditsioonid, mustrid ehk mudelid?

Koreograafi uurimisnurk tundus esmapil-
gul olevat pohiliselt biograafiline. Paljad faktid
kuulsa kunstniku eluloos véivad kiill olla tol-
genduse lahtekohaks, kuid ei viita tegelikult
sisemonoloogile, sellele, mis oli impulss, stind-
muste toukepinnas. Uhiskondlik-elulooline
rohk ndis domineerivat, aga ainult pealtndha.
Mangu sekkus lavastaja subjektiivhe pers-
pektiiv. Isikliku vaatenurga poeesia viljendus
selles, milliseid noppeid oli tosieluseikadest
tehtud, milline oli juhtmotiivi, milline siim-
boli, milline pisisekeldusena ndiva korvalloo
hierarhia. Koreograaf ehk tantsukeeles kone-
lev kroonik on teinud vahet suurte ja vdikeste
stiindmuste vahel, keskendudes duetiga oluli-
sele suhtearengule voi siivenedes peategelase
unendosse voi nagemusse, mille tahtsust on
ajaga mdngides kasvatanud. Ideaalset tasan-
dit, kus koik faktilised seigad on vordsed, pole
theski tolgenduses olemas, ja see oleks juba
ka arhiivi teema.

Koreograafi on huvitanud kunstniku nee-
duse lugu. Kuidas Pariisi tulnud andekast, ilu-
sast ja uhkest mehest sai nii ruttu legend? Mis
<siindis teda ennact hivitama oma lshedaci
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ja aega. Selles on vdga palju voimalusi ja kui
koreograafiline keerukus lihastesse salvestub,
siis saab keskenduda oma siseelule ja tantsida
see usutavamaks. Skatula ja Arhangelski kirgli-
kud pas de deux’d olid aga ka juba esietendu-
sel haaravad ja meisterlikud - nendel hetkedel
tantsisid nad ennast maailma paremikku.

Kas Eduri kirjeldav poeetika tousis korge-
male pelgalt vaatleja seisukohast, kes mingi
elundhtuse lihtsalt fikseerib? Jah ja ei. Kogu
lavastustervik allub alati struktureerivatele
pohimotetele ja reeglitele. Iga element reali-
seerub vaid suhtes teistega ja kogu tekstiga.
Teksti reaalsuse loob omakorda suhete siis-
teem, milles asuvad pingeid looma tdhendus-
likud opositsioonid: Modigliani ja suhted nais-
tega, Modigliani ja alkohol, Modigliani ja unis-
tused kunstnikuna ning reaalne vaesus. Balletis
on vaja materjali, mis saaks kehaga maalitud
ning looks tldistusjéulise vormi. Uhest kil-
jest voib kalduda illustreerimisse — semioo-
tiliselt on ju sama stindmus siinkroonselt
helides, liikumises ja tunnete diinaamikas -,
teisest kaljest voib luua nii voimsaid tahen-
duslikke, muusikalis-visuaalseid siisteeme, mis
tiletavad oma mojult sonajou mitmekordselt.
On oht, et kui hakata kasutama ainult opo-
sitsioonide teravust, siis voib neid kujutama
jdadagi ja elutegelikkuse taha ei teki tildistust,

naaibhholoncilina allitcinAanida etictanr 33k



Vormltugev ,,Modlgllanl"

,Lavastaja Toomas Eduri korvalpilk voinuks olla isiklikum ja subjektiivsem.

Kristiina Garancis

. Andrus Laur;t Esletendus';ﬂ VEstanlas

Kui juudi verd geniaalne kunstnik Amedeo
Modigliani (1884-1920) oleks nadinud talle
puhendatud Toomas Eduri balletiversiooni
Estonias, siis voib eeltdada, et ta imestanuks
siiralt. Ta ise elas labi seda reaalsust, millest on
omakorda siindinud palju uut kunsti, ent tal
polnud oma paevadele korvalpilku. Olles taht-
rnatult ise oma maailma looja (tegelikult seda
siiski teadvustamata tahtega, sest kvantfiiii-
sikalise arusaama jdrgi loovad meie uskumu-
sed, tunde- jamotteenergia meie tegelikkuse),
voiks arvata, et tema sellist elu ei elanud. Nai-
lises faktikogus, kus iga vaatleja punktueerib
stindmusi ldbi aja erinevalt, on iga sﬂmapaarl
ja stidame jaoks oma rohk ja oma lugu.

Eduri lavastuses on luubi all sindmuste
kogu, mis lisas selle kunstniku nimele ,,neetu”,
tihe kire lugu ning eelmise sajandi alguse Pariisi
visualiseeritud mudel. ,Modigliani” on tege-
vusrohke, kunstiliselt detailitapne, vormilop-
sakas draamaballett. Pdris Modigliani on Liina
Keevalliku vaga oskuslikus vahendusvoimeku-
ses kogu oma kunsti ja ajastuga laval. Tauno
Aintsi dramaatilis-narratiivne rikkalik helimaa-
ilm mahutab I6pmatul hulgal lahtitantsitavaid
monolooge, duette, pas de trois’sid, kordebal-
leti osi. Selles mottes voib peategelases elanud
professionaal rahule jddda: tema kunst, tema
ajastu hakkab tdesti laval elama. '

Vaatajale on ,Modigliani” lavastus ootuste
horisondi margiline. Mida ma ootan? Palju
olen ma kuulnud valmimisprotsessist? Palju
seon laval ndhtut teatri hetkeolukorraga?
Retseptsioonis on pohiline liinkade tditmine,
ent kui loobud ootustest, void valmistuda ka
tllatusteks. Vdikesi ja suuremaid vormiillatusi
jagus. ;
Uhele tekstile voi materjalile saab ldhe-
neda ju vdga paljudest aspektidest ja ménest
suurest vaatenurgast. Kas keskenduda isiku
biograafiale ehk eluseikadele, lisada sinna ka
ihiskond ehk teda kujundanud taustsiisteem
vOi lausa vordlev-ajalooline p6hitoon? Voi
uurida materjali pstthhoanaldditiliselt, réhuga

kellegi hingeelul ja traumadel? Voi laheneda
hoopis diskursiiv-analtttiliselt ehk ldhtuda

sellest, et teatud asjadest Saab radkida teatud

viisil - keel, Zanr, varasemad vdljakujunenud

~ normid, traditsioonid, mustrid ehk mudelid?

‘Koreograafi uurimisnurk tundus esmapil-
gul olevat pohiliselt biograafiline. Paljad faktid
kuulsa kunstniku eluloos voivad kill olla tol-
genduse ldhtekohaks, kuid ei viita tegelikult
sisemonoloogile, sellele, mis oliimpulss, siind-
muste toukepinnas. Uhiskondlik-elulooline
rohk nais domineerivat, aga ainult pealtnaha.

-Mangu sekkus lavastaja subjektiivne pers-

pektiiv. Isikliku vaatenurga poeesia viljendus
selles, milliseid noppeid oli tosieluseikadest
tehtud, milline oli juhtmotiivi, milline stiim-
boli, milline pisisekeldusena naiva kérvalloo
hierarhia. Koreograaf ehk tantsukeeles kone-
lev kroonik on teinud vahet suurte ja vdikeste
stindmuste vahel, keskendudes duetiga oluli-
sele suhtearengule voi siivenedes peategelase
unendosse voi ndgemusse, mille tahtsust on
ajaga madngides kasvatanud. Ideaalset tasan-
dit, kus koik faktilised seigad on vordsed, pole
tiheski télgenduses olemas, ja see oleks juba
ka arhiivi teema.

- Koreograafi on huwtanud kunstmku nee- :
.gduse lugu. Kuidas Par
‘sast ja uhkest mehes

sundis teda ennast hav:tama oma Iahedasn
vdgivaldselt kohtlema, ennast karistama ja
sisekonfliktides piinlema? Kas see oli pelgalt
onnetu saatus voi midagi muud? Selles alla-
kdiguloos on tublisti dramaatilist pinget ning
fudsiliselt oli hea neid sisepainajaid ka vormi
valada. Kui linnulennult visata pilk Estonia bal-
letitrupile, siis sarnaneb Anatoli Arhangelski
tiipaazilt ka koige rohkem Modiglianiga. See
mees koreograafi valikuna oli paljutdotav: ta
tantsis valu, tantsis sirutumist ideaalse armas-
tuse poole (Jeanne Hebuterne'i rollis oli Alena
Skatula), véljendas vaitlust alkoholi ja iseen-
daga, suhteid kunstnikust sdpradega (Jevgeni
Grib ja Andrus Laur) ning kokkuvottes allajas-
mist iseendale. Modigliani on koreograafi ja
Arhangelski ndgemuses kui marionett suure
saatuse kdes: teda tdmbasid ja tdukasid elu
tombetuuled ning ta ise ei suutnud midagi
maddrata ja otsustada. Modigliani oli selleks
liiga kunstnik véi siis liiga ,,neetud”. Kas see
sisemine Iohestatus ja vankumine depres-
siooni ja maniakaalse faasi vahel oli tegeliku
Modigliani elus bipolaarne hdire, kes seda
tagantjdrele teab? Igal juhul on seekord pea-
osas rohkem neetud saatus kui Arhangelski
ise. Ja lava-Modigliani ndis liialt mdrgiline ehk
markeeriv. Arvan, et see roll tahab kiipsemist

ja aega. Selles on vaga palju véimalusi ja kui
koreograafiline keerukus lihastesse salvestub,
siis saab keskenduda oma siseelule ja tantsida
see usutavamaks. Skatula ja Arhangelski kirgli-
kud pas de deux’d olid aga ka juba esietendu-
sel haaravad ja meisterlikud - nendel hetkedel
tantsisid nad ennast maailma paremikku.

Kas Eduri kirjeldav poeetika tousis korge-
male pelgalt vaatleja seisukohast, kes mingi
elundhtuse lihtsalt fikseerib? Jah ja ei. Kogu
lavastustervik allub alati struktureerivatele
pohimotetele ja reeglitele. Iga element reali-
seerub vaid suhtes teistega ja kogu tekstiga.
Teksti reaalsuse loob omakorda suhete siis-
teem, milles asuvad pingeid looma tihendus-
likud opositsioonid: Modigliani ja suhted nais-
tega, Modigliani ja alkohol, Modigliani ja unis-
tused kunstnikuna ning reaalne vaesus. Balletis
on vaja materjali, mis saaks kehaga maalitud
ning looks uldistusjoulise vormi. Uhest kiil-
jest voib kalduda illustreerimisse - semioo-
tiliselt on ju sama siindmus siinkroonselt
helides, liikkumises ja tunnete diinaamikas -,
teisest kiiljest v6ib luua nii voimsaid tihen-
duslikke, muusikalis-visuaalseid siisteeme, mis
tiletavad oma mojult sénajou mitmekordselt.
On oht, et kurhakata'kasutama ainult o,

psithholoogiline allusioonide stisteem jaab
siindmuste varju.

Koige tugevam oli selles ,Modiglianis”
vorm. Keevalliku ja Eduri kontseptsioon on
toonud lavale muretult boheemlasliku kesk-
konna kostiiimidest hiigelsuurte maalideni,
visuaalsetest pisinippidest kurva lopplahendu-
seni, kui Jeanne hukkub. Vorm domineeris ka
koreograafias - polnud minutitki, kus tegevus
oleks vaibunud -, iga misanstseen oli tihedalt
tdidetud. Romantilisusest, nii draspidisest kui
ka kaunist, oli lavaruum samuti tulvil.

Kui lugu tekitab kiisimusi, siis on see vai-
detavalt oma osa tditnud. Kummitama jdi
paar motet. Need on olemuslikku laadi. Miks
lavastas Edur selle loo just ntitid, s.t mis hakkas
temaga Modigliani saatuses kaasa kdlama, mis
teda haaras? Kuidas vaatab digupoolest koreo-
graaf selle kunstniku elule? Tahaksin tajuda
‘veidi siigavamat dimensiooni. Mis siis Modig-
lianiga tegelikult juhtus, millel tema ,,needus”
pohines? Stigavuse andsid seekord Aintsi heli-
maailm ja Keevalliku kunstiajalooline stilistika.
Lavastaja ehk siindmuste tolgendaja korvalpilk
oleks voinud olla natuke isiklikum ja subjektiiv-
sem. Koreograafi esimese suure lava loomeak-
tina, kus péimumas kodumaised kunstiliigid,
on tulemus pénev ja 6hutab ootusi.




