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Saada iseendaks, —
aada iseendaks,
jaada iseendaks
lid ajad, mil solistide esmakordsed iiles-
() astumised repertuaaris olevates balletti-
des vairisid reklaami, kuid niitid on see
hea tava kadunud, nii et jaab mulje, nagu oleks
teatri silmis vairt iiksnes esietenduse koosseis.
Kenneth MacMillani ballett «Manon» Luana
Georgiga nimiosas, Sergei Upkini Des Grieux’
ja Aleksandr Prigorovski Lescaut’ga tdendab, et
ka jargmised koosseisud on vaart mirkamist ja &
jaadvustamist.

Sergei Upkini Des Grieux on esmakohtu-
misel Luana Georgi Manoniga tiiiipiline no-
hik, kes eelistab iimbritsevale melule istuda,
nina raamatus. Manonigi avastab ta jark-jar-
gult - see, mis teda veetleb, on tiitarlapse tava-
tu puhtus ja rikkumatus, erinevalt teda iimb-
ritsevast keskkonnast.

Des Grieux’ ja Manoni duett esimeses vaatu-
ses omandab Upkini ja Georgi esituses erakord-
se virskuse - laval on toeline kevad tarkavate
tunnetega. Molemad tegelased avastavad end

~ vastpuhkenud armastuse kaudu. Jargnev ma-_
gamistoastseen on tais rauget 6nne - kumbu®
on leidnud iseenda sensuaalse ja erootilise kiilje,
millest hibenematult rd6mu tuntakse.

Kui Manonile tuuakse ahvatlus rikkuse
niol, votab ta selle vastu teatud naiivsusega,
taipamata, mida see vdiks tahendada, ta usal-
dab oma venda (Prigorovski), kelle sisemiselt
pehkinud olemust ei oska ta vilise lihvi ta-
gant dra tunda. : '

Teises vaatuses ilmub Manon lavale kui lu-
mekuninganna - kaunis ja kittesaamatu. Rik-
kuse ja heaolu hind on oma olemuse mahasu-
rumine, sulgemine salakambrisse, samal ajal
kui keha sooritab raépitud ja iimbruskone<s
heakskiidetud liigutusi - sellise korrektsuse-
ga, nagu laps loeb luuletust, mida ta ei mdista.

es Grieux - kelle piinlikkustunne sel-
D lises keskkonnas paljastab tema puri-

taanliku olemuse - tunneb éudust: mit-
te iiksnes valu kaotatud armastatut nahes, vaid
ka selle kuriteo pirast, mida Manon sooritab
iseenda olemuse vastu. Véimaluse avanedes ta
mitte iiksnes ei paku Manonile oma siirast ar-
mastust, vaid ka padsemist.

: Viimane tihendab loobumist maisest rik-
kusest, mis Des Grieux’le tihendab pattu, Ma;~
nonile aga pigem ilu. Teise vaatuse magamis-
toastseen - kui erinev esimese vaatuse raugest
onnest! - on kompromissi otsimine armasta-
tute erinevuste vahel ja leppimine teise poo-
le olemusega.

Des Grieux’st saab Manoni vaimne selgroog
ja tugi - kolmanda vaatuse algul on Manon eluar
iiksnes tanu Des GrieuxTle, sest selleks hetkeks
on ta kaotanud juba kéik. Stseen vangivalvuriga
on kui viimane tilk kannatuste karikasse, mis
paneb selle iile voolama, st murrab temas vii-
masegi jouraasu, Des Grieux’ pingutustele vaa-
tamata. Nii lahkub Manon elust ja Des Grieux
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on ta kaotanud juba kéik. Stseen vangivalvuriga
on kui viimane tilk kannatuste karikasse, mis
paneb selle iile voolama, st murrab temas vii-
masegi jduraasu, Des Grieux’ pingutustele vaa-
tamata. Nii lahkub Manon elust ja Des Grieux
ei kaota mitte iiksnes oma elu armastust, vaid
ka véimaluse teda lunastada.

Sergei Upkin ja Luana Georg ei taida Mac-
Millani balleti mitte iiksnes emotsioonide tul-
vaga, vaid annavad liikkumisjadade meisterli-
ku fraseerimisega koreograafiale selge sisu ja
motte: «Manon» ei ole melodramaatiline lo-
ve story, vaid lugu iseendaks saamisest ja sel-
leks jadamisest.

Des Grieux (Sergei Upkin) piitiab Manoni (Luana
Georg) passta. FOTO: HARRI ROSPU



