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Georges Bizet’ ooper ,Carmen”. Muu-
sikaline juht ja dirigent: Arvo Volmer.
Dirigendid: Risto Joost, Mihhail Gerts
ja Jiiri Alperten. Lavastajo: Walter Sut-
cliffe (Inglismas). Kunstnik: Liina Keeo-
allik. Valguskunstnik: Maldar-Miklk
Kuusk. Koreograaf: Claudia Sevtsenko.
Lavavéitluskoreograaf: Hellar Bergmann.
Osades: Carmen — Helen Lokuta vii Juu-
li Lill, don José — Mart Madiste, Ful-
vio Oberto (llaalia) voi Andres Koster,

Carmen — Juuli Lill.

Escamillo — Rauno Elp vii [assi Zah-
harov, Micaéla — Heli Veskus vdi Albi-
na Kotsetova, Mercédés — Kadri Kip-
per, Angelika Mikk voi Kristel Pdrtna,
Frasquita — Janne Sevtsenko vai Teele
Joks, Dancaire — Taavi Tampuu voi Si-
mo Breede, Remendado — Urmas Pold-
ma voi Aleksander Arder, Zuniga —
Mart Laur voi Mdart Jakobson, Morales
— René Soom vii Aare Saal. Esietendus
Rahvusooper Estonias 26. mail 2011.
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Bizet' ,Carmeni” kiimnes lavastus
Estonias kinnitab teose aegumatust ja
haaravust. ,Carmeni” populaarsusest
ja mojust nii stiva- kui popmuusikale
ei ole motet isegi radkida — tuttav ja
omane on nii ooper kui ka sellega kaas-
nev stoori.

On moistetav, et nii tuntud lavateo-
se puhul tekib tegijail alateadlik soov
pakkuda vaatajale midagi uut, ehkki
tegu on ,lollikindla asjaga”, mida ena-
mik teatrikiilastajaid naudiks ka kont-
sertettekandes. ,Carmenit” ei ole Esto-
nias kunagi iiritatud esitada moderni-
seeritud kujul, ajastu kontekstist lahti
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Carmen — Helen
Lokuta.

rebides. Just selle ooperi puhul voiks
aga olla digustatud n-6 variatsioon et-
teantud teemal, mis on mojuv ainult
siis, kui kuulaja on kursis algmaterjali-
ga ega pea seda alternatiivse versiooni
tagant otsima ja mdistatama hakkama.
Seekordki on astutud koéige turvalise-
mat rada pidi, mis kindlalt kedagi ei
drrita ega eemale peleta; saame kastan-
jettide klobina, punase roosi ronkmus-
tal parukal, kuldsete paeltega mundris
toreadoori — selle, mida , Carmenis”
teame ja armastame.

Kavalehel esitatud lavastaja kont-
septsioon ,Carmenist” on monevorra



Stseen Lillas Pastia krtsis. Vasakult: Carmen — Juuli Lill, Frasquita — Teele Joks,

Morales — Aare Saal ja Zuniga — Mart Jakobson.

huvitavam, kui tegelikult laval toimuv.
Lavastus meenutab moneti omaaegseid
Arne Miku toid rahvusooperis, kus
masside paigutus ja graafiline kompo-
sitsioon annavad tiikile oma visuaalse
meeleolu ja dialoogi pohjendatusele vo6i
riitmile pooratakse ehk vihem tdhele-
panu. Kuid on iiks suur erinevus. Seal,
kus Arne Mikk suutis massid (koori, mi-
mansid, balletitantsijad, lasteansambli)
seada kolmemootmeliselt lavasiigavust
Walter Sutcliffe’i visuaalne lahendus
kahemdotmeliseks. Koik toimub tihel
tasandil, mitte miski ei aita soliste, tege-
vust voi muusikat vajadusel esile tosta
ega suuremaks mangida.

Liina Keevallik ei jitka kunagise
teatrilegendi Eldor Renteri t66d, ta on
otsustavalt hiiljanud kogu selle para-

fernaalia: trepid, kaldteed, palkonid
— keele, milles Renteri lavakujundus
koneles. ,Carmeni” stsenograafia ro-
hub lakoonilisusele ja siledusele. Esi-
mene vaatus oma kandilise sisehoovi
ja varjuliste kaarvolvidega on huvitav,
aga tekitab pikapeale dngistust ja sule-
tust (seda oleks ilmselt saanud viltida
~musta kasti” varjamisega ehk mone
neutraalsema horisondi kasutamisega).
Teine vaatus toob Lillas Pastia kortsi
kaljunukile, muutes selle omalaadseks
,kohvikuks maailma Iopus”. Kolman-
da vaatuse poeetiline algus poorlevate
akveduktivaremete ning horisondile
kerkivate maeharjadega on Keevalliku
kujunduses seni kéige liitirilisem ning
lavatehniliselt noudlikum lahendus.
Pérast seda suurepérast hetke muudab
ooperi finaal vaataja aga noutuks: kogu
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— Angelika Milkk.

tegevus on surutud poodrdlavaesisele
prostseeniumile, mille stigavuseks on
umbes 3,5 meetrit. Seal leiab aset eten-
duse kdéige rahvarohkem stseen, cor-
rida alguse tihistamine. Kogu lava on
enda alla neelanud hiiglasliku areeni
valiskiilg. Sailib pidev lootus, et kohe-
kohe hakkab lava poérlema, amfiteatri
kiiljed avanevad, juhtub midagi uh-
ket ja maagilist. Kuid ei — koloss pii-
sib lifkumatult ning massid kitsukesel
laval balansseerivad vaat et tihel jalal,
et mitte orkestriauku langeda, kohati
lausa pilkases pimeduses — piikese-
line Sevilla muutub tumedamaks kui
varjude Valhalla. Juba avamingu ajal
lavaesisele ekraanile projitseeritud va-
relevad fotod ja must vinjett-raamistik
vihjavad lavastaja soovile panna meid
justkui sirvima vana fotoalbumit voi
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Morales — Aare Sal, uniga — Mart ]aobson, Frasquita Teele Joks ja Mercédes

vaatama tummfilmi. Tummfilmi efekt
taotleb ka viimase vaatuse vilkuv-vg-
belev valgus, kuid seos on nii kauge, et
enamikus vaatajais tekib kiisimus, kas
valgustehnika titles tiles. Voib-olla sa-
ma fotolikkuse taotlusega on seletatav
ka lavastuse kahemd&tmelisus. Kui see
on nii, siis ei oska selle puhul mingit
plussi leida. Ma ei tea, kuidas ja mil-
lises hierarhias liikusid lavastaja ning
kunstniku ideed, kuid need ei nii alati
teineteist toetavat.

Etenduse esimeses vaatuses tabasin
end mottelt, et vaatan viga inglaslikku
~Carmenit”: inimsuhted laval on jahe-
dalt viisakad, osavotmatud, keegi ei la-
se end millestki hdirida. Naitena took-
sin maaliliselt kahele poole lava seatud
soduririihmad. Noormehi ei suuda eru-
tada ega endast vilja viia ei uue neiu



(Micaéla) saabumine ega ulakate poi-
silduttide larmamine. Nad pooravad
vaevu pead. Ka siis, kui vangi viidav
Carmen end vabaks rebib ja pdgeneb,
jadvad sodurid stoiliseks ega tee iihte-
gi sammu, et samba taha jooksnud po-
genikku tabada. Sellise sojavie korral
ei oleks Hispaaniast kindlasti saanud
juhtivat maailmariiki. Sigaretivabriku
larmakad alamklassi tiidrukud jadvad
etenduse 16puni daamideks: tiilikooris
ei touse kordagi ttili, ei minda karvu-
pidi kokku; viisakalt tehakse iiksteise
suunas hillitsetud etteheiteid, mida nii-
sama hillitsetult, just nagu igavust ma-
ha surudes, jalgivad sddurid. Palju on
etenduses seismist ja vaatamist, millest
ei ohku vidhimatki huvi tegevustiku
voi tegelaste vastu. Carmeni habanee-
ra, Escamillo kupleed — miski ei tduse

Carmen — Helen Lokuta, Frasquita — Janne Sevtsenko, Mercédes
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— Kristel Partna.

tasapinnalistest grupeeringutest emot-
sionaalselt voi visuaalselt korgemale.
Lavastuse ainus tdeline uudsus-
komponent on konedialoogide kasu-
tamine retsitatiivide asemel. See on
niihasti Gigustatud kui ka mitte. ,Car-
men” esietendus 1875. aastal Opéra-
Comique’is, mis esitas sellele omad
ndudmised. Tegu oli spetsiifilist Zan-
rit viljeleva teatriga ja Bizet pidi oma
to0s véga tosiselt arvestama nii teatri
juhtkonna kui ka potentsiaalse publiku
ootuste ja ndudmistega. Opéra comigue
ei tahista (seekord) ,koomilist oope-
rit”, vaid puhttehniliselt ooperit, mil-
les muusikalised numbrid vahelduvad
konedialoogidega. Saksakeelses maail-
mas on , Carmenit” vanemates teksti-
des ka irooniavarjundiga ,operetiks”
tituleeritud. Kui tosiselt oli dialoogide
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kasutamine Bizet'le endale meelepdra-
ne, on raske delda. Autor suri koigest
kolmekiimne kuue aastaselt, saamata
kunagi teada, et tema Pariisis peaae-
gu labi kukkunud teost ootab iikskord
maailmamenu. Pariisis oli selleks ajaks
lavastust labi hada méngitud kolm-
kitmmend korda; teatri juhtkond ja-
gas tasuta pileteid, et saal veidigi tdis
oleks. Kuid on ks téhtis seik: pdev
enne oma surma 3. juunil 1875 allkir-
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Vasakult: don José
— Mart Madiste ja
Carmen — Helen
Lokuta.

jastas Bizet ,Carmeni” lavaletoomi-
seks lepingu Viini Ooperiga. Selles
teatris ei kehtinud Opéra noudmised
kénedialoogi kohta, seega andis Bizet
ndusoleku luua ooperist uus, ldbinis-
ti lauldavate retsitatiividega versioon.
Paraku ei joudnud ta selle t60ga isegi
mitte alustada. Ooperi uue redaktsioo-
ni 161 Bizet’ sdber ja kolleeg, helilooja-
na vihem tuntud Ernest Guiraud. Selle
muusiku saatuseks jdigi 1opetada oma
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Carmen — Juuli Lill, Dancaire — Simo Breede, Zuni

dado — Aleksander Arder.

suuremate kolleegide t6id; ta 16i suu-
repdrased retsitatiivid ka Jacques Of-
fenbachi viimistlemata jadnud suurele
ooperile ,Hoffmanni lood” ning suri
ise, lopetades Léo Delibes’i poolikuks
jaanud ooperit ,Kassya” (selle lihvis
lavakiipseks Massenet).

Seega vdib moneti viita, nagu teeb
seda lavastaja Sutcliffe, et ,Carmeni”
retsitatiivid on vagivaldselt ooperile
juurde poogitud, aeglustavad Bizet’
tipselt konstrueeritud tempot, anna-
vad vihe selgust antefatto’st ehk eel-
toimunust ja jitavad karakterite oma-
vahelised suhted sageli segaseks. Kuid
vastuviiteid voib tuua palju: Opéra-
Comique oma jdikade ndudmistega ei
suutnud ooperist menukit teha ning
kokku vottes ajas helilooja enneaegselt
hauda. Kui Viini ooperiteater poleks

G2 s
ga — Mirt Jakobson ja Remen-

otsustanud tuua vélja teose retsitatiivi-
dega versiooni, ei teaks me tdna voib-
olla iildse, et kunagi on Bizet'-nimeli-
ne helilooja sellise teose loonud. Seega,
ttheks oluliseks osaks teose rahvusva-
helises menuloos on just Guiraud’ ret-
sitatiivid, mis on loodud pieteeditun-
dega, autori stiilis ning napilt tdpsete
vahenditega. Sageli on retsitatiivid nii-
sama tuttavad kui jdrgnev aaria.

Opéra-Comique oli ainus teater,
mis pérast Viinis 1883. aastal esieten-
dunud ,Carmeni” teist versiooni j&i
truuks kénedialoogidele. 1959. aastal
joudis ,Carmeni” retsitatiividega va-
riant 16puks Pariisi Opéra lavale. 1960.
aastate muusikaline , usupuhastus” tGi
taas pdevakorrale algse dialoogidega
versiooni ning sellest ajast on lavadel
nihtud moélemaid.
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Dramaatiline konetekst ei pruugi
ooperilauljate esituses mitte alati just
veenvalt kolada, eriti siis, kui prant-
suse keel ei ole nende emakeel. Ette
rutates {itlen, et asi ei ole nii hull, kui
voiks karta; korv harjub dialoogidega
kiirelt ning need kolavad enam-véhem
orgaaniliselt ja vabalt ning meie olusti-
kus toesti uudselt.

Estonia laval tiles astunud solistide
hulgas on nii vana kooli ooperilauljaid,
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Escamillo — Rau-
no Elp ja Frasqui-
ta — Janne Sev-
téenko.

kelle jaoks kdnetekst on vaid pahedpi-
tud foneetiline jada, kui ka neid, kes
suudavad vooras keeles esile tuua usu-
tava intonatsiooni ja motte.

Uues lavastuses ndeb vaataja kahte
Carmenit. Helen Lokuta on selle rol-
liga pdgusalt juba rinda pistnud; sel
korral on ta joudnud tédiusliku vokaal-
se kiipsuse ja kindluseni. Hadleliselt on
ta ilmselt iiks meie pdlvkonna koige
tugevamaid Carmeneid, tthtlaselt kau-



Stseen tubakavabrilku hoovil.

ni tilemise ning alumise registriga, hea
diktsiooniga, suure musikaalsuse ja in-
terpretatsioonioskusega. Mis puudub
nii tema vokaalis kui ka natuuris tild-
se, on Carmenile nii vajalik saatanlik
element. Olles habras ja kaunis naine,
mdjub Lokuta sageli siiski nii oma lii-
gutustes kui poosides nurgelise ja poi-
silikuna. Véimalik, et talle oleks vastas-
nditlejaks vaja viga innustavat ja tuge-
vat partnerit, kuid arvan, et ka lavasta-
ja ei ole primadonnas seekord leidnud
seda nuppu, millele vajutades kaoksid
pinnapealsed liigutused ja tithjad poo-
sid. Lokuta plussideks on tema hea va-
limuse korval viga voluv konehaal ja
veenev prantsuse keel.

Veidi noorem metsosopran Juu-
Ii Lill jouab ,Carmenis” oma esimese
toeliselt suure véiljakutseni. Agaram
teatrikiilastaja teab teda kui huvita-

vat solisti, kelle ponevalt loodud rol-
lid kannatavad vahel vokaaltehniliste
probleemide tottu. Tema Carmen on
vdga erinev Lokuta omast. Juuli Lill on
ditsev, lopsakas noor naine, kelle Car-
menis on paras annus patusust, lode-
vat hedonismi ja mangulusti, ent va-
hem eneseuhkust ja seda , platnoi via-
rikust”, mis Carmeni, tegelikult nega-
tiivse ja kriminaalse karakteri, aeg-ajalt
vaatajale tilevaks muudab.

Vokaalselt on ta valinud Opéra-
Comique’i traditsioonilise poolraaki-
va-poollaulva stiili, mis véimaldab jat-
ta mulje, et ndudliku rolliga on enam-
véhem edukalt hakkama saadud. Into-
natsioonilised ebatdpsused on olemas,
kuid need ei muutu héirivaks. Haéle-
materjalilt on Lill isikupédrane ja huvi-
tav, eriti alumises registris, meenutades
,vana kooli” kontraalte sajanditagus-
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Carmen — Helen Lokuta, Micaéla — H

telt heliplaatidelt. Tema kohatine eba-
kindlus tekitab kuulajas teatud erutu-
se ja pinge, pannes talle rohkem kaasa
elama kui vokaalselt tdiuslikule Helen
Lokutale. Kasuks tuleks veidi erksam
diktsioon nii laulus kui ka kones.

Ooperi meestegelased, luuseriohtu
don José ja superstaar Escamillo, kan-
natavad lavastuslikult koige rohkem;
nad on justkui ilma jaetud sellest abist,
mida lavastaja ja kaasartistid peaksid
neile pakkuma, et moodustuks toeliselt
suur roll.

Don José peab veetma esimesed
stseenid laval ainult lobisedes: tera sis-
setulekumuusika (retsitatiivid) on dra
jaénud ja kuulaja, keda huvitab, kuidas
iiks vBi teine tenor kolab, ldheb tema
laulu oodates juba pisut karsituks. Don
José saab oma hadlt ndidata alles ,,sis-
sejuhatavas 16igus” Micaéla jutustuse-
le ning sellele jargnevas duetis, mis on
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li Veskusja don José — Mart Madiste.

ithele suurele tenorile kiillaltki solvav.
Aga ega meil vdga suuri tenoreid la-
val ei olegi. Ainsale oma solistile Mart
Madistele lisaks on kutsutud itaallane
Fulvio Oberto. Stigisest lisandub ka
Andres Koster, kes on viimasel hooajal
tousnud véaarikaks tdienduseks meie
napile tenorite esikolmikule.

Mart Madiste on omamoodi , ma-
sutenor”, kes justkui viitab ,suurte
tenorite kuldajastu” 16ppemisele Esto-
nias ning jaéb pidevalt teenitud tun-
nustuseta. Imagoloogiliselt on ta samal
oksal omaaegse tenori Rostislav Gurje-
viga. Ehkki Gurjev ei tdusnud kunagi
Krummi, Kuuse v6i Karaski korvale
staaripjedestaalile, oli tegu viga sta-
biilse ja hea tehnikaga lauljaga, kes oli
alati voimeline asendama oma kolleege
kdigis rollides. Sedapuhku on Macdiste
péris ldhedal Gnnestumisele. Tema ka-
suks rédgivad mitmed elemendid: hea



Escamillo — Jassi Zahharv.

sportlik vdlimus, omaaegses 1. kesk-
koolis omandatud ilus prantsuse keel,
veenvalt lahendatud roll. Kas Madiste
haal meeldib voi mitte, on iga vaataja
oma asi, kuid ette ei saa talle otseselt
midagi heita. Don José ei ole ei wagner-
lik superman’ist pooljumal voi verdilik
valgel hobusel Gilishing; ta on lisna ise-
loomutu, karjadriredelil langev ja kuri-
tegeliku maailma poolt draostetav luu-
ser, kelle tee ei saagi eriti mujale viia
kui alla. V5ib ju telda, et ta tiritab Car-
menit ,lunastada” ja armastuse kaudu
temast ,ausat naist” teha, kuid kiisitav
on, kas José motiivid kunagi isiklikust
omandijanust ja sogedast armukade-
dusest korgemale tdusevad.

Fulvio Oberto on huvitav nihtus
meie laval: vidikest kasvu, mitte esime-
ses nooruses, tSeburagkaliku vilimu-
sega tenorile on don José ilmselt ainus
roll maailma tipprepertuaaris, millesse

ta edukalt sobida voib. Lavastus toob

(tema jaoks) efektselt esile selle pai-
tama kutsuva nédssaka krantsilikkuse
José olekus, mis tdepoolest vib Car-
meni-sarnast voimukat naist panna
tundma teatud emainstinkti ning soo-
vi meest veidi nunnutada. Vokaalselt
on tegu tugeva lauljaga, kelle hailel
on vdga meeldiv lahtine ja samas jou-
line tdimber, sootuks erinev tema pisut
vuntsi pobisevast konehéaélest.

Kui José esialgne vélu haihtuma
hakkab, saadab saatus Carmeni teele
sootuks teistsuguse mehe — oma ajas-
tu superstaari ja tippsportlase, jumal-
datud toreadoori Escamillo. Edasine
on lavastaja ja baritoni kétes: kas saab
Escamillost etenduse tdeline tiht vai
taandub ta vaid episoodiliseks tegela-
seks? Esimeseks variandiks oleks va-
ja nii efektset solisti kui ka seda efekti
rohutavat lavastust. Paraku kannatab
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Corrida alguse tihistamine. Carmen — Juuli Lill ja Escamillo — Jassi Zahharov.
Harri Rospu fotod

Escamillo kéige enam lavastuse tasa-
plaanilisuse all. Kas keegi méletab, kui
sihvakas Viino Puura austajatest timb-
ritsetuna lavale tormas, lauale hiippas
ning punktvalguses oma hiti esitas, an-
dunud kaunitarid jalge ees polvitamas?
Unustage see sadra ja glamuur, tanane
Escamillo tuterdab koos mdne apaatse
killamehega wasakult kohvikuesisele
muruplatsile, tritab kitsastes oludes
soeluda iihe juurest teise juurde, rda-
gib oma lugu mone naljaka liigutusega
viirtsitades ning laheb varsti jélle dra.
Nii Rauno Elp kui ka Jassi Zah-
harov on silmapaistvad lauljad, kuid
mitte sellised Escamillod, kes paneksid
stidame kiiremini pdksuma. Zahha-
rov, kes on itaalia ooperis oma voime-
te tipul ja labinisti nauditav, muutub
prantsuse repertuaaris just nagu selle
repertuaari paroodiaks — umbes na-
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gu libedat ingliskeelset poplaulu esi-
tav Pavarotti. Ta on liiga voimas, liiga
mastaapne, ilma selle flirdi ja seksika
mangulisuseta, mida , baritone martin”
peaks esindama. Kohe mitte kuidagi ei
istu talle prantsuse keel. See keel ei ole
ka Elbi trump, kuid tema silmis sédrab
seesama kurjakuulutav saatanlik séde,
mis teeb ka Juuli Lille rollist usutava.

Molemast Escamillost saaks holp-
salt vdaga suure rolli, kui lavastus voi
lavakujundus seda lubaks. Kahjuks ei
piisa {ihe inimese pingutusest, et end
tileelusuuruseks mingida. See siinnib
vaid meeskonnatos.

Kiilaneid Micaéla on tegelane, keda
Prosper Merimée novellis ,Carmen”
ei ole. Bizet ja libretistid tdid ta sisse,
et tasakaalustada patuse, kuritegeliku
maailma joledust XIX sajandi vaata-
ja silmis. Just tema on tthendusliili al-



lakdiva don José ja ausa, vaga elu va-
hel. Micaéla palve ooperi 2. vaatuses
on pesuehine austusavaldus Gounod’
loomingule (maestro viibis ise ka ,Car-
meni” esietendusel) ning see oli iiks
viheseid numbreid, mis tol paeval ka
aplausi osaliseks sai. Lavastuslikult
mojub aaria primitiivselt — ,, kui pal-
ve, siis polvili ja ristatud sérmi”. Ja nii
algusest 16puni.

Micaéla on ideaalne roll noorele
sopranile. Uues lavastuses tdidavad se-
da osa primadonna Heli Veskus ning
debiitant Albina KotSetova. Malemad
jaavad rolli jaoks pisut liiga suureks.
Heli Veskuse viljakujunenud, suur
sopranihdil ei tasakaalusta etendust
ega anna seda ,hingetdmbepausi”, mis
tekiks, kui seda osa tdidaks moni alles
arenemisjargus lauljatar. Ta on liiga
tosiseltvoetav ning vaataja tunneb tea-
tud kahetsust, et Veskuse suur ja vir-
vikas sopran on ,taandatud” korvalos-
sa. Ilma iihegi kahtluseta praeguse aja
rahvusooperi kaige professionaalsem
Verdi ja Wagneri sopran (siinkirjutaja
usub, et need asjad on tithendatavad),
mojub Veskus kaesolevas lavastuses
nagu lovi tsirkuses: pisut ahistatuna
ning potentsiaalituna. Samas sai tema
aaria etenduse koige tugevama aplausi
osaliseks.

Albina KotSetovale, rahvusooperi
kooriartistile, on Micagla esimene tiis-
suuruses roll Estonia laval. Kahtlemata
voimeka laulja sooritust varjutab liiga
tuntav slaavi péritolu — raskepadrane
hiil, pisut tonaalsust alla kiskuv vib-
rato, Kindlasti peaks ta toctama oma
lavakone kallal. Tema Micaéla on iisna
kuri ja stinge, kuid loodetavasti ldheb
nii roll kui ka vokaalne sooritus jargne-
vate etendustega leebemaks.

Kerge seksuaalse varjundiga naiste
omavahelised stseenid on olnud coperi

lahutamatu osa juba péris selle algaas-
tatest peale, mil ka meesosi sageli laul-
sid kontraaldid. Carmeni sébrannad
Mercédeés ja Frasquita moodustavad
primadonnale justkui raamistiku, mille
keskel nimiosaline saab jouliseli sdrada.
Esietendusel 2. vaatuses lavale astunud
operetiprimadonna Janne Sevisenko
ning verinoor Kristel Pdrtna, kaks sil-
matorkavalt kaunist ja graatsilist pikka
naist, moodustavad nii vbluva paari, et
vaataja tdhelepanu kipub nimiosaliselt
just neile kanduma. Laulda ei ole neil
palju (kahjuks), kuid nende juuresolek
lisab edasistele stseenidele viirtsi ja
elegantsi. Ka teise koosseisu Mercédes
ja Frasquita, Angelika Mikk ja Teele
Joks on ennast viimastel aastatel tGes-
tanud kui arenemisvoimelised ja kau-
nid lauljad, kelle etteastet saab ainult
nautida. Teele Joksi joulist hailt ja in-
tellektuaalset rolliloomise oskust hak-
kab Estonia rakendama ka ooperi ni-
miosas — stigishooajal saab teda niha
kolmanda Carmenina. Publik jaab hu-
viga ootama ka Kadri Kipperi debiiiiti
Mercédeésina.

Vaiksematest rollidest paneb kohe
etenduse alguses meelolu positiivselt
paika René Soom kapral Moralesena,
igavleva koutsina, kelle ainus 16bu on
mooduvaid tiitarlapsi piielda ja tiili-
tada. Tema nditlejavoimed ja veenev
prantsuse keel teevad sellest viikesest
osast efekise sissejuhatuse algavasse.
Aare Saali puhul andis teisel esieten-
dusel tunda kerge ebakindlus ja oska-
matus vaikest osa nautida. Ta on laulja,
kellel on vaja 6ide puhkemiseks ning
publiku veenmiseks teha suuri ja kaua-
kestvaid rolle, ennast laval lahti laulda
ja avaneda.

Ka sellised end rahvusooperi solis-
tide ansamblisse kinnistanud lauljad
nagu Urmas Poldma, Aleksander Ax-
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der, Taavi Tampuu ja Mart Laur loo-
vad véikestest partiidest meeldejdd-
vad rollid, ehkki prantsuskeelne kone
kipub enamikule neist komistuskiviks
jdama.

Lopetuseks veel kord tagasi lavasta-
ja Walter Sutcliffe’i juurde. Tema teine
lavastus rahvusooperis on kompakine
ja stiilne, ehkki kohati staatiline ning
mitte hetkekski uuenduslik. Visuaal-
ne kontseptsioon muuta ,Carmen”
tummfilmiks jouab kohale alles siis,
kui oled kavalehe lidbi lugenud. Eten-
duses on paar viga énnestunud hetke
— Carmeni teeseldud ootusigavus don
José saabudes 2. vaatuses ning José ja
Escamillo seksikalt vagivaldne ,suit-
sudialoog” 3. vaatuses. Ent on ka pal-
ju sellist, mis paneb vaataja piinlikkust
tundma. Tahtes ilmselt ooperi tuntu-
maid sdlmpunkte kuidagi ebatradit-
siooniliselt lahendada, on lavastaja as-
tunud ummikteele, kust ta enam vilja
ei tule. Tuki kodige kirglikumast stsee-
nist, kus don Joséd marganud Carmen
viskab talle seksuaalse viljakutse mir-
giks lilledie, on saanud arusaamatu ja
kiretu pusserdamine; Escamillo kup-
leedele lisandub pentsik pantomiim.
Kbdige ebameeldivamalt méjub Carme-
ni ja don José arveteklaarimine ooperi
finaalis. Just nagu taibates, et koik eel-
nev on pisut veretu, on lavastaja meele-
heitlikult tiritanud luua ,j6ulist” finaa-
li: don José peksab Carmenit kiill kiega
nakku, kill jalaga genitaalidesse ning
niisib tal siis kori labi (koorilauljad on
hakanud seda nimetama ,seatapust-
seeniks”). Efekt on aga vastupidine.
Kui eelnev on tinu oma tugevale dra-
maturgiale suutnud publikut haarata,
purustab keskpédrane vigivallastseen
maagia jadgitult ning korraga muutub
koik odavaks kooliteatriks. Kui mida-
gi ei taheta jétta fantaasia hooleks, véib
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liigselt pingutatud realism hukutada
kogu poeesia. Uldse tuleb kahetsusega
velda, et kdige norgemad ja ebausuta-
vamad hetked ,Carmenis” on nn ac-
tion-stseenid: Zuniga vangistamine,
Carmeni pdgenemine, 1opukonflikt.
Onneks loobus lavastaja plaanist saa-
ta kogu mass (koor ja mimansid) oma
siitid tiles tunnistavat don Joséd lintsi-
ma: morvatud armsamat vaatav, oma
rivaali (Escamillo) ausamba jalamil is-
tuv ja oma stitid tithjusesse tunnistav
don José paneb vaataja teravalt tundma
neid inimsuhete kontraste, mis vdivad
vaid mone sekundiga muuta armastu-
se vihkamiseks ja 6rnuse végivallaks.

Erilist tinu ja tdhelepanu tahaksin
osutada etenduse muusikalisele juhile
ja dirigendile Arvo Volmerile: nii tu-
gevat, kooskdlas, veatut etendust an-
nab miélus sobrades otsida. Orkester
miéngis eriskummalise tdpsusega, mis
kohati balansseeris mehaanilisuse pii-
ril, kaotamata aga sidet solistide, muu-
sika ning kuulajatega. Visuaalselt taas
kord omaaegsele korgtasemele (Esto-
nia koori nimetati legendaarsete ka-
heksakiimnendate aastate gastrollide
ajal valispressis maailma tiheks ilusa-
maks ooperikooriks) tdusnud koor esi-
neb, vaatamata vahendatud koossei-
sule, iilimalt jouliselt. Ullatav on tisna
viikese rahvusooperi poistekoori vo-
kaalne aktiivsus ja energia. Molemad
esietendused oleksid voinud auga jou-
da live-plaadistusena poelettidele.



