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MUUSIKA EES OLEME KOIK
IGAVESTI OPILASED

THU LEVALD

Giacomo  Puccini  ovoper ,Manon
Lescaut”. Muusikaline juht ja dirigent:
Arvo Volmer. Dirigent: Jiiri Alperten.
Lavastaja: Andrejs Zagars (Liti Rahous-
ooper). Lavakujundus: Rendte Lorence
(Ldti). Kostiiimid: Kristina Pasternaka
(Liti Ralwusooper). Valguskunstnik: Ke-
vin Wyn Jones (Inglismaa). Koreograaf:
Elita Bukovska (Liti Rahvusooper).
Osades: Manon Lescaut — Aile Asszonyi
vol Heli Veskus, Renato des Grieux —
Carlo Barricelli (Itaalia), Mart Ma-
diste v6i Mickael Spadaccini (Itaalia),
Lescaut — Rauno Elp vii Jassi Zahha-
rou, Geronte de Ravoir, drimees — Mart
Laur voi Priit Volmer, Edmondo — Oli-
ver Kuusik véi Urmas Poldna, Korts-
mik — Pavlo Balakin voi Mirt Ja-
kobson, Laulja — Teele Joks voi Juuli
Lill jt. Esietendus Rahousooper Estonias
4. movembril 2011, (Nihtud etendused
4. ja 11. novembril ning 1. detsembril
2011.)

~Muusika ees oleme koik igavesti
opilased” — selle lausega 16peb Doris
Kareva aimatavatest alltekstidest tul-
vil ,Lood. Sa pole iiksi”, (Verb, 2011).
Vaatleksin listonias kolmel ohtul nih-
tud Puccini ooperit ,Manon Lescaut”
selle tsitaadi taustal.

On ildtuntud tode, of aoper on
teater ja tthendab mitut cri kunstilii
ki. Siin on tthendatud lugu, s.0 (cksl
(pracgusel juhul abee Prévost’ popu
laarne romaan), muusika, lavastus, la-
va-, kostiitimi- ja valguskunstniku fan-

taasiaméng, interpretatsioon (lauljad
ja dirigent). See koik annab tegijaile (ja
ka publikule) tohutul hulgal véimalu-
sl oma fantaasiat rakendada. Jdan aga
siiski Doris Kareva sonade juurde, sest
nagu todeb nditleja, kirjanik ja lavastaja
Uku Uusberg: ,Muusikas on looduslik
tdius. Seal on niipalju tldistust kogu
inimestevahelisele siisteemile...” (Pos-
timees 16. XI1 2011.)

Kui meil ei oleks Puccini haaravat
muusikat, poleks maailma ooperilava-
del neid sadu pordumisi selle teose
poole. Idee tuua ooper meie ajale lihe-
male pole samuti uus. Selle iile on pole-
miseeritud palju ja on maitse kiisimus,
kui palju siindmusi ajaliselt nihutada,

Ehk tundub lugejale jargnev vord-
lus tilekohtune, kuid ma teen seda siis-
ki. Kuulasin-vaatasin Metist otseiile-
kandes Gounod’ ooperit ,Faust”. Ma
ei hakka siin rddkima lauljatest Jonas
Kaufmanist, Marina Poplavskajast ja
René Papest, kes on k&ik tdnapieva
ooperimaailma tippmuusikud, wvaid
tostaksin esile lavastaja Des McAnuffi
ja ta meeskonna kontseptsiooni. (USA-
Kanada paritolu McAnuff on Stratfordi
Shakespeare’i festivali kunstiline juht ja
lavastanud ka Broadwayl.) Metsosop-
ran Joyee DiDonato kiisimusele, kas
Goethe |, Faustli” on raske kanda draa-
malavall iile muusika keelde, vastas
McAnutt: ei, sisuline ja filosoofiline pa-
hi jaib ju alles ja koiges, mida muusika
dikteerib, usaldan absoluutselt muusi-
kuid, dirigenti ja lauljaid. Lavapilt oli

teose ajastu suhtes nihutatud, napp ja
tdpne, valgussodris alati persoon, kel-
le kanda juhtmate. Koik oli selge, hasti
kontsentreeritud ja pingestatud ning
seda stizee puhul, mis igale keskkooli
kirjandusprogrammi ldbinule tuttav.

Lavastaja Andrejs Zagars on I5pe-
tanud Lati Riikliku Konservatooriumi
teatriteaduskonna teatri- ja filminiit-
lejana ning teatri Dailes VII stuudio.
Ta on manginud Lati, Leedu, Eesti ja
Vene filmides ning nditelaval, on Lati
Rahvusooperi direktor alates 1996. aas-
tast ja alustanud lavastajana 2002. Te-
ma ooperilavastuste nimekiri on pikk.
Peale oma teatri on ta lavastanud ka
Venemaa, Saksamaa, Austria, Itaalia ja
Ungari teatrites. Kel oli voimalus niha
2009. aastal Saaremaa ooperipdevadel
Wagneri ,Lendavat Hollandlast”, on
kindlasti tema lavastajakdekirjast mul-
jetavaldav milestus. 2010. aastal FEs-
toniasse toodud Liti ooperi ,Jevgeni
Oneginis” oli juba tiht-teist vaieldavat
— Puskini ideede ring oli kuidagi viga
vigivaldselt kaasajastatud ja kahtlen,
kas helilooja Tsaikovski oleks sellega
rahule jaanud.

Zagarsil on piris head nditejuhi
omadused ja iisna julge fantaasia. Tal
on viga hea kontakt lava- ja valgus-
kunstnikega — visioonid on selged.
Isekiisimus, kui veenev see alati on.

»Manon Lescaut”

Lugu maalt linna tulnud kahek-
sateistkiimneaastasest stititust, kuid
sensuaalsest ja seiklusjanulisest tiitar-
lapsest on iseenesest iisna triviaalne,
kuid ega inimloomuse pdhiomadused
paarisaja aastaga suurt muutunud ole,
Erakordseks on selle loo teinud kaks
heliloojat, Jules Massenet ja Giacomo
Puccini, Kumbki viga eriparaselt, vas-
tavalt oma muusikalisele m&tlemisele

ja ka ellusuhtumisele, naise ja mehe
tundemaailma tajumisele. llmselt oli
see ooperisopradele dnnistatud piicv,
kui Puccini otsustas tulla oma versioo-
niga ,Manon Lescaut'st” Massenel’
korvale. Massenet’ prantslaslik sen-
suaalsus, esprii ja elegants ning Pucci-
ni itaaliaparane kirglikkus on andnud
kaks suurepdrast ja tdiesti erineva
dhustikuga ooperit, teosed, mis on ins-
pireerinud hdid lauljaid, lavastajaid ja
dirigente ning loodetavasti teevad se-
da veel ka tulevikus.

Kaesoleva lavastuse visuaalne kiilg
on aga pohjus, miks meenutasin Me-
ti ,Fausti”. Kas lavastustiim koossei-
sus Andrejs Zagars, Renate Lorence
ja Kristina Pasternaka tegi just kdige
parema valiku, tuues tegevuse 1960.
aastatesse, on maitse kiisimus. Kahjuks
uputab siin olmeline sigrimigri oma
kosttitimide ja virvirohkusega peate-
gelased sdna otseses mottes massi hul-
ka sedavord, et esimeses vaatuses liht-
salt ei markagi, millal ilmuvad lavale
peategelased, kelle lugu tegelikult juba
muusikas heliseb.

Juba varastes teostes on Puccinil ol-
nud imetlusvéarselt selged teemaaren
dused, ,Manon Lescaut's” kujunch
nditeks kogu ooperit libivals  Ma
non Lescaut mi chiamo...” (,Manon
Lescaut... on mu nimi”). Tal on sou
repdrane voime luua peategelaste sen
suaalsetele armastusteemadele konl
rastiks koorile siirtsakaid jo huvitavate
harmooniakéikudega Tommavaid tee
maarendusi. Islonia koor kolab hoo-
limata oma viiiksuscst kompaktselt ja
on nii muusikahselt kai ka mdnguli
selt mobiilne. Koot iga lige on saanud
varvika rolli, kaid just siin on peidus
ohtlik kari; koori Tugne hajutatus laval
Ja tegevose sagedane viimine lavasii-
gavusse panch nad raskesse olukorda
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— orkestriga koospiisimine nouab siin
suurt tihelepanelikkust, et mingulus-
tiga mitte liiga hoogu minna, nagu juh-
tus nditeks 11. novembri etendusel, mil
dirigent oli sunnitud kova hiiilega tak-
ti lugema, et orkestrit ja koori koos hoi-
da. 1. detsembri etendusel laabus on-
neks koik hasti ja kooristseenid kolasid
just selliste niianssidega, nagu autoril
partituuris kirjas.

Ja wveel lavakujundusest. Teises
vaatuses olid kil kirkad viarvid, kuid
puudus ahvatlus, glamuur, mis pida-
nuks Manoni pimestama. Kas sooviti
spetsiaalselt réhutada kéledat ja mait-
setut joukust? Sama kiisitav oli viima-
ses vaatuses lavastaja fantaasialisand
tillukese lennuki (4 la Saint-Exupéry)
sissetoomisega ning Manoni méssimi-
ne miiratu valge langevarjusiidi sisse
keset kdrbe voi XVII sajandi 16butiid-

rukute asendamine 1960. aastate pro-
testivate tudengite ja lillelastega? Kas
siin pole mitte tegemist abee Prévost’
ja Puccini idee pea peale posramisega
tihes vaga olulises punktis — halastuse
tundmine ka langenud naise vastu!
Puccini on méarkinud, et ooperi kir-
jutamisel peab ta olema peategelasse
armunud — Manoni jirele olnud ta
lausa hull. Puccini on iiks suuremaid
meistreid inimtunnete niiansside ku-
jutamisel. Tema kaasaegsete malestus-
test voib lugeda, kuidas ta clas kaasa
koigile oma tegelastele, niiteks ,Ma-
dama Butterfly” etendustel olevat tal
olnud alati pisarad silmis. Me ei tohiks
seda tdnapédeval unustada. Kui hirmust
muutuda liiga melodramaatiliseks
eirata autori koige olulisemat joont,
vdiks ju lavale tuua mdne muu teose.
McAnuff {itleb niiteks, et tema ar-

Giacomo Puccini, ,Manon Lescaut”. Estonia, 2011. Keskel nimiosas Aile Asszonyi,
ees vasakul Geronte de Ravoir — Mart Laur.

vates ei ole ,,Faust” melodraama, vaid
tragoodia, ja vastavalt sellele arusaa-
male on ta ka teosele ldhenenud. Olgu
lavastajate lipukirjaks: mottetu on kas-
vatada liigliha sinna, kus koik on juba
harmooniliselt olemas.

Lauljatest

Estonial endal on praegu Manoni
rolli jaoks kaks vdga head sopranit. See
voib kadedaks teha ménegi kuulsama
teatri. Vokaaltehniline {ileolek noodi-
materjalist véimaldab molemal lauljal,
nii Aile Asszonyil kui ka Heli Veskusel
musitseerida vastavalt nende sisemi-
sele veendumusele. Nende isiksused
ja hidle omadused on teatavasti viga
erinevad.

Aile Asszonyi on spontaanne, rik-
ka fantaasiaga muusik, kes areneb
etenduse jooksul siddelevast ja naiivsest
tiitarlapsest kirglikuks ja lopsakalt sen-

Manon — Aile Asszonyi ja Lescaut, tema vend — Rauno Elp.
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suaalseks nascks, Hhovitavaid nitansse
ja uusi virve oli telkkanud kahe etendue
se vahel juurde (1. novembri ja 1. det:
sembri etenduscd). Tema Manonil on
II vaatuses , tibiliklu™ kaprisi ja natiy

set uskmatust, kui peab | kassilulla”
maha jatma, samas siirast alandlildous!
des Grieux’It andestust paludes. Kuul
sa aaria ,In quelle trine ..." (,,Neis ko-
hevais pitsides...”) tempo oli vahes!
aeglasem autori soovitud moderifo con
moto’st, kuid veenev. Eriti mojuv oli
1. detsembri etendusel minoorne ,,Oo,
mia dimora umile...”(,,Oo, lihtne maja-
ke...”) — eelaimus traagilisest 1&pust.
Omaette pdhkel on viimane vaatus.
Autor poleks nagu raatsinud Mano-
nist lahkuda ja tolle elust lahkumise
stscen tundub tinapdeval Higa pikk.
Peab omama erilisi voimeid nii tunnete
kui ka diinaamika gradatsioonis, et see
kdik wvaatajale md&juvaks kujundada.




Asszonyi sai sellega 1. detsembri eten-
dusel hakkama tdelise verismi votimes.
Manoni dlipopulaarne viimance aaria,
mis lopeb ahastava hiitidega ,,Non
voglio morir!” (,Ma ei taha surral”) jai
hinge kriipivalt kérva helisema paris
mitmeks paevaks.

Heli Veskuse Manon on kiipsema
naise lugu. Tema kunstnikunatuur tun-
dub olevat ratsionaalsem, siit ka I vaa-
tuse linnamelusse sattumise kujundid ja
II vaatuse intensiivne varanduseihalus.

Veskus valdab hésti bel canto fraa-
si, 11. novembri etendusel kolas koik
perfektselt ning oli partnerluses Carlo
Barricelliga kolaintensiivsuse mottes
samas gradatsioonis. Aga kui kiilalise
diinaamikaskaala jdi minu arvates tun-
duvalt alla Veskuse ntiansirikkale esi-
tusele, siis selle tenori ff-s korged C-d
panid end kuulama kui ,asi iseene-
ses”. Puudu jdi siduvast kantileenist

Manon — Heli Veskus ja Lescaut, tema vend — Jassi Zahharov.

ja ilmselt sellest johtuvalt ei tekkinud
ka partnerite vahel mingit ,keemiat”.
Voib-olla oleks lavastaja saanud lei-
da sellele kooslusele veidi teistsuguse,
kiipsemate inimeste suhtlusviisi. Prae-
gu mojusid mitmed misanstseenid lii-
ga rabedalt ja sisuline motestatus jai
pinnapealseks. Eriti kummastas nen-
de II vaatuse duett. Puccini on sellega
meeletut kirge ja armastust viljenda-
des loonud iihed veristliku ooperilite-
ratuuri kaunimad lehekiiljed — kui-
dagi banaalne tundus siin kleidiluku
,poolde masti” tombamine ja lavapo-
randale maandumine.

Seoses sellega meenub iiks stseen
hoopis teisest loost, Mikk Mikiveri la-
vastatud Téehhovi ,Kolmest Gest” Sa-
gadi moisas, Masa ja Versinini jumala-
gajatt. Néitlejad olid paigutatud laval
teine teiscle poole ukseavadesse. Sel-
liselt distantsiga pingestatud dialoog

kahe kirgliku armastaja vahel mojus
hingematvalt valusalt.

Mart Madistet kuulsin  des
Grieux'd laulmas 4. novembri ja 1. det-
sembri etendusel. Selle tenori rolliloet-
elu on olnud uskumatult mitmekiilg-
ne. Kui vaid meenutada, mis tasemelt
ta alustas ja milliste rollidega on ta pi-
danud hakkama saama! Ta on prak-
tiliselt ainus tenor Estonias, kellel on
olnud vastupidav ja tookindel hadle-
aparaat. Tema héél ja tehniline pagas
on kasvanud koos rollidega. Madiste
loodud des Grieux oli teinud samuti
kahe etenduse vahel meeldiva arengu.
Manguliselt oli 1. detsembri etendusel
I ja III vaatuse misanstseenides vihem
rabelemist; valu ja piina edasiandmi-
ne oli II vaatuse duetis reljeefsem. Ka
vokaalselt oli ta teisel etendusel tun-
duvalt veenvam, korged noodid kala-
sid kindlamalt ja puhtamalt. See on ka

enesestmaoistelay (iksnes cltendusest

etendusse saab roll kasvada, vaja on
vaid aega ja voimalust kogemusi gal
vestada. Kui midagi cdaspidiseks soo-

vida, siis suuremat koostood partneri
ga fraseerimisntiansside otsimisel. Voi
malused on eriti avarad, kui partneriles
selline muusik nagu Aile Asszonyi. Vi
suaalselt mdjub hésti ka parukas, mille
kunstnik on leidnud des Gricux’le.
Manoni venda Lescaut'd laulis ka-
hel esimesel ndhtud etendusel Rauno
Elp, viimasel Jassi Zahharov. Jillegi on
tegemist kahe tdiesti erineva kunstni-
kunatuuriga. Elp oli ilmselt véga aldis
vastu votma lavastaja kontseptsiooni
ning tema lausa tithikargajaliku mén-
gurinatuuriga sahkerdaja, kes esime-
sele rikkurile valmis maha parseldama
oma ode, oli veenev. Teises vaatuses
jatkus sama joon, see, et Il vaatuses
tekkis mingi inimlikum suhe Manoni

Manon — Heli Veskus ja Renato des Grieux — Carlo Barricelli (Itaalia).




ja des Grieux’ vahel, m&jus pigem tihi-
susetu finessina. Puccini retsitecriv stiil
on lauljatele omaette proovikivi. Siin
peab koigele vaatamata suutma siili-
tada laulvuse. Kui aga lasta end kaasa
haarata karakterist, liigselt rohutada
tiksikuid sonu, siis tekivad hadaohud,
mis on aastaid Elpi kummitanud — lii-
ga suur vibrato ei lase kuuldavale tulla
tema looduslikul tambril.

Zahharovi loodud karakter oli jo-
viaalsem, vdib-olla kohati liigagi te-
malik, mida oleme varemgi laval ko-
hanud. Kuid kodigest hoolimata pédseb
ka siin mojule tema imeliselt sametise
baritoni tdmber ja see lummab. Ehk ta-
suks rohkem tihelepanu poéérata tile-
minekuregistri fokuseerimisele; siin on
praegu tunda levilaulu méju. Loodeta-
vasti on sellise hddlega muusik teatri
varandus veel aastaid.

Koigil kolmel ndhtud etendusel lau-

Laulja — Juuli Lill.

lis Geronte de Ravoir’ osa Mart Laur.
Autor on jitnud sellele tegelasele na-
pid repliigid ja karakteri loomine sol-
tub rohkem laulja niitlejameisterlik-
kusest. Laur on rollidega nii Mozarti,
Rossini kui ka Prokofjevi ooperites ju-
ba tdestanud, et see omadus on tal vi-
ga hea. Ka tema bassihdil on tambriri-
kas. Kéesolevas ooperis andis ta omalt
poolt koik, mis oskas, aga lavastajalt
oodanuks Il vaatuse misanstseenides
Manoniga veidi rohkem fantaasiat —
hullunud vaimustuse jarel nii noorest
ja kaunist ,saagist” soovinuks vaatuse
teises pooles enam petetud mehe rae-
vu, sest selle raevu tagajirg on Manoni
vangistamine ja maalt viljasaatmine.
Korvalosade tditjad Oliver Kuu-
sik, Juuli Lill, Teele Jaks, Aleksander
Arder, Andres Koster, Mirt Jakobson,
Taavi Tampuu, Pavlo Balakin ja Ro-
man Chervinko olid kéik oma tilesan-

de vadrilised. Korv puhkas eriti Taavi
Tampuu nappide fraaside piitidmisel
— tahaks loota, et talle usaldatakse
edaspidi ikka tema ande vaarilisi osil
Ko&rvu jdi Pavlo Balakini huvitav bass-
bariton.

Omaette reljeefseks oli lavastaja ku-
jundanud III vaatuse n-6 Manoni ,16-
bustamise” stseeni, kus laulja ja tantsu-
Opetaja osades esinevad tugeva koomi-
lise andega Juuli Lill voi perfektse vo-
kaliseerimisega Teele Joks ning Alek-
sander Arder vdi Andres Koster.

Noored olid kujundanud need osad
viga omalaadselt, kuid mulle tundus
~bugi-vugi” ja rocki kohandamine
Puccini riitmidesse voorkehana.

Koiki kolme etendust juhatas Arvo
Volmer. Kuni kolmanda etenduseni
tundus mulle taas, et Volmer on siis-
ki jadgitult siimfoonik, seda tdestas ka

Renato des Grieux — Mart Madiste.
Harri Rospu fotod

Noblessneri valukojas kuuldud Wag
neri ,, Parsifal”! Kuid 1. detsembri ¢ten
dusel oleks dirigendi kontseptsioonis
toimunud nagu mingi uuestisiind.
Puudus esietendusel valitsenud pala-
vikuline rabelemine, oli tunda mérga-
tavalt suuremat kontakti lauljatega ja
eriti lummav oli pucciniliku pika fraasi
voogamine Intermetsos enne Il vaa-
tust. Siin sai tdlel sodmul nautida Esto-
nia orkestri kéla, iga soolo puhul pea-
aegu tdiuslikku kéla. Vaid iiks tagasi-
hoidlik, kuid p&himétieline soovitus
edaspidiseks — ka orkestri tutfi puhul
sooviks saalis istuja kuulda lauljat, ise-
gi siis, kui tema partii on keskregistris.
Helilooja jaoks on partituuris igal noo-
dil omaette vaartus!




