GAZETA KULTURA 3a kyaucaMu ractpoJei

Teatp “Jcronus”: 0THEro 34ech HET TeX, KOr0 pexHccep “He BHIHT”, a JUPHKep — “He
CJABIHT”?

Henasuue ractpond HanmonansHOM onepsl “OcTOHHA” (B 9TOM Oy €€ 3[aHHIO HUCIIOIHAETCS
CTO NeT) Ha cheHe Bombmioro Tearpa bemapycH OCTaBHIM MHOTO HE TOJNBKO COOCTBEHHO
XYI0XECTBEHHBIX BIICUATICHHH, HO H Pa3MBIIIIEHHH O TOM, YTO HEIIOXO Obl IEPEHSTh U YeMYy
IOY4HThCA y HAIMX NapTHepoB. Bens 3meck — ¥ 0co0blf MOAXOX B (QOPMHPOBAHHH
penepryapa, ¥ HHTEPECHBIC HJEH IPOJBHXKEHHS CIIEKTaKled, ¥ yMEHHE BBIABHTH Jydinee,
CIPATAB OT HECTIELMATHUCTOB HEKOTOPBIE IIPOOIEMB],, H OTHOINCHHE K apTHCTaM.

"MpblIMHbIE HCTOPHHE'': TAHYJ A€/ PeNKY...

B cBoell penepryapHOdl TONIMTHKE Tearp “DCTOHMA  DPYKOBOIACTBYET CaMbIM COBPEMCHHBLIM
nomxomoM. OH cMmeno Geper B pemepTyap He mMOKO “pacKkpydeHHBIE” Ha ITOCTCOBETCKOM
IPOCTPAHCTBE OMephl i GaneTsl. A o0palaich K 0ecCMEpTHOH KIIACCHKE, IPOYHO MPONHCAHHOH
Ha BCEX CIIEHAX MHpa, MeT ocobsie K Heit moxxoznsl. Tot xe “Ilenxymuuk” II. HaHKOBCKOro
WIeT y HHX C COBPEMEHHOM aMepHKaHCKoH Xopeorpadueit bema CruseHcona. M sr0
0Ka3bIBAeTCSA HACTOSLIMM “TIONAJaHieM B JECATKY" KaK I TAMOIIHEH OaleTHOH TPYIIEL, TaK H
IS 3puMTeNied, BeAb 3CTOHCKHME TAHIOBINHMKH, HAJ0 IIPU3HATHCHA, HE CHIIBHO HCKYIICHHBIE B
OanetHoi Kiaccuke. Kak MOXHO OBUIO 3aMETHThH IIO0 TaCTPOJIBHBIM CIIEKTAKJIAM, PEKIaMHBIM
ponukaM H (OTOCHHMKAaM, TaM €CTh OyKBaJbHO EAMHUYHBIE COJMCTBI (KCTAaTH, IBOE U3
MOCHeHUX — B IpounioM Oenopycckue aptuctsl: Enena IllkaTymo u ee My Anexcanup
Konomnés). Ho xak ymeno “npunpsraibl’ HEAOCTATKH, CBOMCTBEHHBIE, MEXKTY IPOYHM, €IBA JIK
He Beeil 3amamHoil xopeorpadum, Oonee mpuydeHHOH K MozepHy! Ensa s He BCe nepsoe
neiicteue “IllenkyHdmKa” MOCTPOSHO Ha OTIMYMTENBHBEIX IUIACTHYECKHX XapaKTepPHUCTHKAX,
HAHTOMHME ¢ JIEMEHTAMH HApOIHO-OBITOBBIX TaHUEB. Dddext — xonoccanprpli! ¥V kaxknoro
M3 apTHCTOB — CBOH SpKMH 00pa3, MOCTUTHYTHIH 0e3 0co00ro (PU3MYECKOTO HaNpsKEHHS.
3putenn — B BocxuimeHuH! “J[ONONHUTENBHBIA OOHYC” — aHTPAKT, KOIJA M3 3aKyJIUChi
MOSIBJSIETCS APTHUCTKa Kopaebanera B CLIEHHYECKOM KOCTIOME MBIIIH, CACIAHHBIM KaK pOCTOBas
KYKJa Ha MyaHTax, ¥ HAYHHAET pa3aBaTh KOH(EThI, GoTorpagupoBaThes € KENAIOIHAMH.

Ha TakoM 3pHTENBCKOM IIOJBEME HAUHHACTCA BTOPOE [EHCTBHE, TIA€ HEOKJIAaCCHYeCKOH
xopeorpaduu ropazmo OGombmie. Ho mnpomoipkuTeNnbHAas cojibHAS MapThs Mamd pasjieleHa
Mmexny CHexHo#l koponeBoit u Deeit [paxe: Illenxynumnk, npeBpatusiuiuck B [Ipunna,
[I0OYEPETHO TaHIYeT ¢ Kaxaoi. B uTore y CONMHCTOK — BCero 1o OAHOMY COJIBHOMY
¢bparMeHTy, IOATOTOBUTH U BELINOMHUTH KOTOPBIE 3HAYUTENBHO mpole. A Mama, KoTopyro aetn
yXKe yCOeld MOoMo0UTh, CHAUT Ha CKAa30YHOM TPOHE JIMUOM K 3pHTENSIM M TaK jKe, KaK OHH,
HaOmonaeT 3a mpeAcTaBleHHeM. [[pyrUMH Cli0BaMH, TepOMHS [IOKa3bIBaeT NETBOPE IpHUMeEp, Kak
HAJI0 BeCTH cedsl BO BpeMsl CIIEKTaK/IsA. BOCIUTATEIBHEIM MIPUEMOM BOCIIPUHUMAETCS U TO, YTO
Maimra nmosryyaeT B OZapOK IMyaHThl — TAKKe IPUMEp IS MOApaXKaHus, CBoeoOpazHas pexiiama
Oanernoii mkonel umu crymuu! Ha upeio cemelinoro cnexraxis padoTraeT U HOBOE JTHOPETTO.
Ceatku u HoOBBIH roj mnpeacraroT Kak INpa3JHOBAaHUE, IJI€ HA PaBHBIX YYACTBYIOT BCE
IIOKOJIEHUS: OTUBI M JNETH, AeIbl W BHYKH. A H3-3a TOTO, YTO KaAbIH repoil MMeeT CBOIO
BBIIEP/KAHHYIO CIOXKETHYIO JIMHHUIO M BCE OHH Pa3BHBAIOTCA OJHOBPEMEHHO, CMOTPETH CIIEKTaKIh
HHTEPECHO HE TOJBKO ONUH pa3, HO M JBXKIBI-TPIKABL. MrmeanbHbI Oaner AJisi mepBOro B
KM3HH KyNbTIOXo/a!

JBHraTeas — pexjamMa



Peknama y 9CTOHIIEB — HACTOSIIMIT ABUTaTeNb. Ha Ka)XIbIi CIEKTAK/Ib — IIHKapHbIH Oykier,
MpUYEM MJOBOJIBHO JEINEBBIH 10 CPAaBHEHUIO C UEHOH HallMX IPOrpaMMOK, B KOTODBIX
HHGOPMALIMK U MPHUTAraTeNbHBIX “KapTHHOK™ KyIa MeHbIIe. becnnaTHO — OyKIETHl PO TEaTp.
A OTYEro HamI TeaTp OTKA3BIBACTCS OT TAKOH TPAIUIMOHHOH, HO 3(Q{eKTHBHOH Mephl, Kak
pasMelleHre Ha CTeHIaX KadecTBeHHEIX GoTo co crexraknei? [la, Ha 3xpaHe B Qoiie perymspHo
NPOKPYYHBAIOTCS pOJMKHA ¢ (parMeHTamuM OmmkalimuX MNOCTaHOBOK, HO (QoTo maer
BO3MOKHOCTh PasrTsfeTs B HYXXHOM TeOe TeMmIe. 3amHTepecoBal noaapoussii Habop DVD c

x5

“Hape3ko#’”’ co CIeKTaKieH, X0Tsa oHa MorJIa Obl ObITH ¥ D0JIEE KPACHOPEYHBOM.

Ha pexnamy, Kak OpU3HAJICA IUPEKTOP 3CTOHCKOH onepHoi Tpynnsl Mapt Mukk, paboraer u
npHeM ayOnupoBaHHs Ha3BaHMH. Kora OIMH M TOT K€ CIOKET IPEACTaBIAETCS B Pa3sHBIX
Kaupax (K mpuMepy, nokasaHHble y Hac onepa “Manon Jlecko™ [k, [lyquunu u 6aner “Manon”
Ha My3bIKy K. Maccue), TO 3T0 BEIHYXIaeT ny0nuky cxomute Ha o0a crnexraknd. Jlobasum: a
TaK)Ke [POYECTh JHTepaTypHLIH MepBOMCTOYHHK (B JaHHOM ciaydae — poMmaH ¢panumysa A.Q.
[TpeBo) u, 4TO OUEHL BAXXKHO, CPaBHUTH Bce BapuaHThl. Kcrtat, “ase MaHOH” ¢ HX TeMoii
“mo00Bb WK IEHBIH TAKXKEe MPUOMIKAIOTCS K CEMEHHBIM CHEKTAK/IAM, HO PACCUMTAHHBIM HA
fonee B3POCIYIO ayAUTOPHIO — IMOJPOCTKOB M MOJIONEKE ¢ ponurenaMu. Ha sTo paboraroT n
CoOCTBEHHO IIOCTAHOBOYHBIE CpeJCTBa: CoBpeMeHHas xopeorpadus K.MaxkMunnana, KoTopoi
Hapucopaso XVIII cronetme, a Taxke eme Ooyiee CIOPHBIH NEPEHOC ONEPHOTO ACHCTBHS B
1960-51, coepiuenssli naTeimoM A JKarapcom.

B ommmune or OONBIIMHCTBA HAIIMX IIOCTAHOBOK, KAXKJAs OCTOHCKAS MMeEeT TOYHBIMA
“3pUTENBCKHH pHIe”.

Anmca B 3aKYJIHChE: NIPHKOCHHUCH K SABJICHHIO

Bputy y 5CTOHIEB M XYJ0XKECTBEHHBIE “H3IOMUHKH, HEKOTOPBIMH M3 KOTOPBEIX MOXHO OBUIO OB
YKpPacHTh M Hall ONepHO-0aneTHsll “MHOrospycHbsli TopT’. CpemH HHX — HE TOJIBKO
HHTEPECHBIE HAXOAKH, HO H IIPOCTO OTIHYMS OT HAUIMX [PHBBIYEK, IOJE3HBIE IS
XYMOMECTBEHHBIX HTOrOB. Jla, MBI YK€ NPHBBIKIM, YTO HAIll OPKECTP CHIHT B ONEPHOH sMe
crenylolEM of6pa3oM: CTpYHHBIE — CJeBa, OyXOBBle — crpaBa. A cum(OHHYecKHil B
(GuIapMOHMH — MHA4e: CKPUIIKH — CII€Ba, BHOJIOHYETH — CIIpaBa, AyXOBBlE — C3aIH.
Koneuno, 31ech He MOYKET OBITH OJIHOTO “penentTa’ KaxIbli AUpIDKep BEIOHPAET CBOM BapHAHT.
OCTOHCKHH OIEPHBIA OPKECTp CHIET MPHOIM3UTENHHO TaK, Kak Ham ¢unapMorudeckuii. U 3o
Pe3K0 H3MEHHIIO €ro aKycTHyeckoe BocmpusaTHe! CTpyHHBIE 3a3Bydand Oolyiee KOJOPHTHO H
HACBIIEHHO, Oonee “00bEMHO” B IPOCTPAHCTBE, NYXOBBIE — MsTKo, 0e3 HaxuMa. Bee BMecte
NpUOIKanach K HEACTMMOMY MHKCTY, IDHTOM, YTO B HAIlleM OPKECTPOBOM 3BYYaHHH KaXkIas
NapTUs YaCTO BOCIIPHHHUMAETCS IOPO3Hb, KaK HECBEIEHHbIE TpeKH, Oe3 obiiero o6epToHOBOro
Bo3ayxa. MoxkeT, M JEHCTBUTENHHO HAM CIELyeT NPOJOIDKHTH JKCHEPHMEHTHI C pa3HOM
MOCaJKOH My3bIKanToB? Benp nocTikeHHe OanaHca Mex/y COJIMCTAMH M OPKECTPOM, a TaKKe
MEXIY OTACIBHBIMH OPKECTPOBBIMH I'PYIINaMHK Y HAac OBIBAET HE BCETA IIPOCTHIM.

BMmecre ¢ TeM, CHOEKTakiId TeaTpa “DCTOHHMS® CTANd SPKHM I[PUMEPOM OTPOMHOM pPOJH
IHUpHKepa BO BCEX HTHUX Ipolieccax.

Xopome# omepHOH aKycTHKe CIOCOOCTBOBAN M CIEAYIOUIMI TpHeM, He MeHee NpOCTOoH Mo
BOIUIOIIEHHIO: YCTAHOBKA HA CIEHE TaK HA3bIBAEMOTO fIMMKA C EAHHCTBEHHON OTKPHITOH
“IIOBEPXHOCTBIO” — B CTOpOHY 3ana. Ha ato “K” obpamana BHHMaHue y)Ke He Ha OJHOM
racTpOJIbHOM  IIOKa3e: TOCTH CTPeMSATCs IpPeNoXpaHsATh ceOd OT OMACHOCTH  OBITh
HEYCIBILIAHHBIMHE, U ClieHOrpaduuecKye “yI0BKH MOMOTAIOT HM IIeTh 0e3 HalpshKeHus, Gepedsn
BOKaJIbHBIH anmapat. Hamu ske neBup! (B ocoO€HHOCTH KOT/a Ha ClieHe, HaobopoT, OMEIaeTcst



MHOTO Bele, 4To TOrJIOIAeT 3BYK) HHOIJIA BBRIHYKICHHBIH (hPOPCHPOBATEH TOJIOC, YTO BeJIeT K
ero Hosee OBICTPOMY CTapEHHIO.

U 3nech yxe HaYMHAIOTCS TeaTpalbHbIe IPoOIeMBl COIMANBbHOTO nopsaka. B onepe Tamnmrua
— MeHee 4YeM 1Ba JecsTka conucToB. Ho Bce — akcrpaknacca. B atoM ybemmn, K mpumepy,
BTOpOH CHeKTakib omnepsl “Manon Jlecko”, roe mpeactan Apyroi cocTaB apTUCTOB, He MeHee
Xopouii 4yeM mnpeaburyinmit. OHH, KCTaTH, Tak M NO3MIMOHUPYIOT cels: Tpylma, rje Her
BTOPBIX U TPETBUX COCTaBOB. A y Hac? Eciu moacumTarh, CKONBKO “BOKANBHBIX COMMCTOB™, —
nonydurcs He Gosbmne. A 4ro ke ocraBmmecs? Koro-to pexxuccep “He BHAWT , JUPHKED “He
CIIBIIMT, MO3TOMY M B CIEKTAaKISX OHHM HE y4acTBYIOT. [lpyrue e — cTamu KepTBOMH
HENPOCTHIX aKyCTHYECKUX YCIoBHH. Tak kak pazopBaTh 3TO 3aMKHYTHIH Kpyr? Bens B HeM — u
pasHbIe (PMHAHCOBBIE YCIOBHS HAIIUX U 3CTOHCKHUX KaK apTUCTOB, TaK U 3pHTENEH.

B Tammiuue, mo crnoBaMm rocteid, OUIETH CTOAT MEHbINE, 3apabOTKH e apTHCTOB — BBIIIIE.
KoHeuHo, 0fHEUM pocuepKoM rnepa Nudepku He IPUpPUCYellb, HO 3ayMaThCs ecTh Hall 4eM. Tem
Gonee, uTO B DCTOHUH, KAaK M y HAc, 3a00TsTCs, YTOOBI apTHCTHI M 3PUTENH HE Paz0erainuch OT
Tearpa KTO KyZa, a CTPEMMIIMCH B HErO NonacTe. [lpaBma, ¥ HHX YCIOBHSA IS T€X M 3THX —
omnuuaromuecs or Hamux. Cpenu 3puteneii — Gonee, yeM y Hac, NpeACTaBUTENEH IpPYyrux
eBponelickux crpaH. Ho u “yGerats” aptucram mpome. Hamr teatp B 3ToM cmbicie Gonee
“samumenHeld”. Jla, HaBepHOEe, IIOJNHOE CIIOKOMCTBUE, NOYMBAHWE Ha JaBpaX — HE M
TBOPYECKOT'O 3aBeJIeHHs. A BOT IIOCTOSHHOE CTPEMIICHUE HAYYHTBCS YEMY-TO €IlE, HCIIOIb30BaB
IpHAMEpP UyXKUX YCIEXO0B U OIMHOO0K, — 3TO “TI0-TBOPYECKH .

HecnyuaifHo 6Oenopycckui TeaTp 3akiIOYWI TaKk MHOIO COTJIAIIEHMH O JanpHermeM
COTPYIHUYECTBE C MOAOOHBIMH 3arpaHHYHBIME 3aBeICHUAMH. TaK aepxarb!..



GAZETA ,KULTURA" kulalisetenduste kulisside taga 2013
Estonia teater: miks pole siin neid, keda lavastaja ei née ja dirigent ei kuule?

Hiljutised Rahvusooper Estonia kiilalisetendused (teatri hoone saab tanavu saja-
aastaseks) Valgevene Suure teatri laval ei jathnud endast maha mitte tksnes palju
kunstilisi elamusi, vaid ka métisklusi, et poleks halb tht-teist partnerilt 6ppida ja Ule
votta. On siin ju tegemist erilise lahenemisega repertuaarile ja selle kujundamisele,
lavastuste arengule, oskusega tuua esile parimat, peites Uksikuid probleeme nende
silme eest, kes pole spetsialistid, ning omamoodi suhtumisega artistidesse.

»Hiirelood“: taat sikutas naerist...

Oma repertuaaripoliitikas juhindub Estonia teater kdige moodsamatest lahenemisest.
Repertuaari voetakse julgelt oopereid ja ballette, mis pole postsovetlikul balleti- ja
ooperimaastikul veel pdhjalikult n-6 ara kaiatud. Kogu maailma lavadel esitatava
surematu klassika poole péérdudes otsib teater aga erilisi Iahenemisviise. Naiteks Pjotr
TSaikovski ,Pahklipureja” lavastas Estonia kaasaegse Ameerika koreograafi Ben
Stevensoni koreograafiat kasutades. See osutus tdeliseks tabamuseks kiimnesse nii
balletitrupi kui vaatajate jaoks, sest tuleb tunnistada, et Eesti tantsijad pole just
Uleméaara kogenud balletiklassika alal. Nagu kilalisetenduste, reklaamklippide ja fotode
jargi margata vdis, on seal vaid iiksikud solistid (muide, kaks neist on endised
Valgevene artistid Alena Shkatula ja tema abikaasa Aleksandr Kanapljov). Kui osavalt
on aga peidetud puudused, mis on muuseas omased peaaegu kogu ldane
koreograafiale, kus ollakse rohkem harjutud moderntantsuga! Peaaegu kogu
,Pahklipureja“ esimene vaatus on rajatud iseloomulikule plastikale: karaktertantsu
elementidega pantomiimile. Tulemus on tohutult m&juv! Igal artistil on omapérane ehe
lavaline roll, mis on saavutatud erilise fliusilise pingutuseta. Vaatajad on vaimustuses!
Lisaboonuseks on vaheaeg, mil kulisside tagant valjub hiirekostliimis kordeballeti
tantsija: ta on nagu inimesesuurune varvaskingades nukk, jagab kompvekke ja teeb
soovijatega pilti.

Sellisel vaatajate vaimustuse lainel saab alguse teine vaatus, kus neoklassikalist
koreograafiat on tunduvalt rohkem. Jargnev Masa soolopartii on ara jagatud
Lumekuninganna ja DraZeehaldja vahel: Pahklipureja, kes muutub Printsiks, tantsib
jarjekorras igatihega. Lopptulemusena on kéigil naissolistidel vaid Uks soolofragment,
mida &ra 6ppida ja tantsida on oluliselt lintsam. Maga, kellesse lapsed jéudsid juba
armuda, istub aga muinasjututroonil ndoga vaatajate poole ja jalgib etendust nagu
nemadki. Teiste sdnadega, kangelanna naitab lastele eeskuju, kuidas on vaja etenduse
ajal kaituda. Kasvatusliku vottena mojub seegi, et Masa saab kingituseks varvaskingad.
See on samuti jaljendamist vaariv naide - omamoodi reklaam balletikoolile voi -
stuudiole! Kogupereetenduse ideele aitab kaasa ka uus libreto. Joule ja uusaastadhtut
kujutatakse kui peodhtut, kus vérdseina osalevad kéik pdlvkonnad: isad ja lapsed,
vanaisad ja lapselapsed. Kuna igal kangelasel on oma véljapeetud siizeeliin ja need
koik arenevad Uheaegselt, on etendust huvitav vaadata mitte ainult Gks kord, vaid ka
kaks v6i kolm korda. Ideaalne ballett esimeseks kultuurisindmuse kilastamiseks!

Reklaam kui liikumapanev joud
Reklaam on eestlastel jaoks toeliselt likumapanev jéud. Igale etendusele on koostatud

stiilne buklett, mis on suhteliselt odav, vérreldes meie programmide hinnaga, kus teavet
ja ligitbmbavaid pilte on oluliselt vahem. Tasuta on bukletid teatri kohta. Miks meie



teater keeldub sellisest traditsioonilisest, kuid tohusast, meetmest nagu etenduse
korgkvaliteediliste fotode stendidele paigutamine? Tasi, fuajee ekraanil voib regulaarselt
naha klippe lahimatest lavastustest, kuid foto annab véimaluse vaadelda soovitut sulle
sobivas tempos. Huvi pakkus DVD kinkekomplekt etenduste katkenditega, kuigi see
oleks vdinud olla ka valjendusrikkam.

Nagu tunnistas Eesti ooperitrupi direktor Mart Mikk, té6tab reklaamina ka dubleerimine.
Kui ihte ja sama siiZzeed pakutakse eri zanrides (naiteks meil lavastatud Giacomo
Puccini ooper ,Manon Lescaut’ ja ballett ,Manon“ Jules Massenet’ muusikaga), siis see
sunnib publikut vaatama mélemat etendust. Lisaks paneb see labi lugema
kirjanduslikku algallikat (antud juhul prantslase A.F. Prévost' romaani) ja vordlema k&iki
variante, mis on vaga oluline. Muide, mélemad Manoni kasitlused oma temaatikaga
.armastus véi raha” on samuti kogupereetendused, kuid need on méeldud vanemale
publikule — teismelistele ja noortele koos vanematega. Selle kasuks to6tavad ka
lavastuslikud vahendid: Kenneth MacMillani modernne koreograafia, millega on
kujutatud XVIII sajandit, veel enam aga vaieldav ooperi tegevuse toomine 1960.
aastatesse, millega sai hakkama latlane A. Zagars.

Erinevalt suuremast osast meie lavastustest on igal Eesti lavastusel tdpne publiku
sihtriihm.

Alice kulisside taguses maailmas — saage osa fenomenist

Eestlastel oli ka kunstilisi rosinaid, millest ménedega oleks voinud kaunistada ka meie
ooperi ja balleti nn mitmekihilist torti. Nende hulka ei kuulu mitte Uksnes huvitavad leiud,
vaid ka harjumuspérasest erinemine, mis on kunstiliste tulemuste jaoks kasulik. Meie
oleme juba harjunud, et meie orkester istub orkestriaugus jargmiselt: keelpillid vasakul,
puhkpillid paremal. Simfooniaorkester filharmoonias on aga paigutatud teistviisi: viiulid
vasakul, tSellod paremal, puhkpillid taga. Muidugi ei saa siin olla tihte retsepti, iga
dirigent valib oma variandi. Eesti ooperiorkester istus umbes nii nagu meie filharmoonia
oma ja see muutis jarsult tema akustilist moju! Keelpillid kolasid koloriitsemailt,
rikkalikumalt ja ruumilisemalt, puhkpillid pehmelt ja surveta. See kdik andis kokku segu,
mida pole véimalik koostisosadeks jagada. Meie orkestri kdlapildis voetakse aga sageli
iga partiid vastu eraldi ja segunemata helidena ning tldise tlemtoonita. Vahest tasub
meil tdepoolest jatkata eksperimente muusikute erineva istumisjarjestusega? Ei ole ju
tasakaalu saavutamine solistide, orkestri ja erinevate orkestrirthmade vahel alati lihtne.
Lisaks sellele olid Estonia teatri etendused eredaks naiteks dirigendi tohutu rolli kohta
koigis protsessides.

Head ooperiakustikat soodustas ka jargmine véte, mida pole samuti keeruline ellu viia:
lavale nn kasti paigutamine. Kastil on Uksainus avatud pind — saali suunas. Sellele
kastile podrasin ma téahelepanu mitmel kiilalisetendusel: kilalised pltavad end kaitsta
ohu vastu, et neid ei kuulda, stsenograafilised kavalused aitavad neil laulda
pingutamata ja hoida vokaalset aparaati. Meie lauljad aga (eriti kui lavale paigutatakse
hoopis palju heli summutavaid esemeid) on ménikord sunnitud haélt forsseerima, mis
viib nad kiirema vananemiseni.

Just siin algavad teatri sotsiaalset laadi probleemid. Tallinna coperis on véhem kui
kakskiimmend solisti. Aga nad kéik on ekstraklass. Selles veenis néiteks ooperi ,Manon
Lescaut” teine etendus, kus esines teine artistide koosseis, kes polnud eelmisest
halvem. Nad muide positsioneerivadki ennast nii: trupp, kus pole teist ja kolmandat
koosseisu. Aga meil? Kui vaadata vokaalsolistide arvu, ei saa me suuremat numbrit.
Aga tlejaanud? Keda lavastaja ei nae, ja dirigent ei kuule — seepéarast nad etendustes
ei osale. Teistest said keeruliste akustiliste probleemide ohvrid. Kuidas see suletud ring
I6hkuda? Sellesse ringi kuuluvad ka meie ja Eesti artistide ning publiku erinevad
finantstingimused.



