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OMETI SEE OIGE ,WALLENBERG"!

MERIKE VAITMAA

Erkki-Sven Titiiri ooper. Libreto; Lutz
Hitbner. Dirigendid: Arvo Volmer ja Ris-
to Joost. Lavastajad: Dmitri Bertman ja
Neeme Kuningas. Kunstnik-lavastaja
Ene-Liis Semper. Valgusmeister: Neeme
Joe. Esietendus Rahvusooper Estonias
1. juunil 2007,

Kuus aastat tagasi, pdrast Erkki-
Sven Tutiri ,, Wallenbergi” maailma-esi-
etendust Dortmundis hoiskasime, et
stindinud on suurepédrane ooper. Niitid
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on see ka vadriliselt lavastatud ja koigil
neljal etendusel juunikuus héiskas saali-
tdis publikut.

Kas armastusdraamata ooper on
tdielik haruldus? Nii oleks nagu véitnud
Dmitri Bertman, kuid vaevalt peab ta
Tatri ,Wallenbergi” téepoolest ajaloo
esimeseks armastusloota ooperiks (na-
gu on kirjas lavastuse kavaraamatus),
usutavam on vdikese irooniaga sénas-
tatud variant (intervjuus Postimehele
13. VI 2006). Koomiline ooper oskas va-

Helilooja Erkki-Sven Titr ja libretist Lutz Hitbner.




Ene-Liis Semperi napi lavakujunduse peamine element on suur laud, mille kattevary

muutub vastavalt stseenile. Esiplaanil kolm diplomaati-sireeni: Annaliisa Pillak,

Helen Lokuta ja Juuli L

hel armastuseta labi saada juba baroki-
ajastul, veel enam XX sajandil, vene
ooperiloominguski on tippude seas Sos-
takovitsi ,Nina” ja Stsedrini ,Surnud
hinged”. Tésine coper niib lihtsalt va-
javat tegelast, kellele vaataja vaiks kaasa
elada ja kaasa tunda., Wallenbergis” on
neid surmaminejate ja ellujadnute seas,
eelkdige aga nimitegelane, esimene ja
oige Wallenberg, kellelt on &ra voetud
tema surm. Tema prototiitip, Rootsi dip-
lomaat, passtis Teise maailmaséja I(Hpu
eel Ungaris iile saja tuhande juudi ja ka-
dus hiljem Gulagi siisteemi musta aukau,
Sellest, mis tema isiku kohta teada, ei
piisaks moodsa vuajeristliku biograafia
jaoks ja tema saatuse kohta pole ka 2007
aastal veel selgeid ja tdpseid andmeid.
Titiri ja Hubneri ooper oma kiisimuste
Ja moistatustega on endiselt aktuaalne.

Tudr on kuue aastaga oluliselt muu-
tunud, stiilikontrastidele niitid stiili-

thtsust eelistades on ta vilja todtanud
uue kompositsioonitehnika ja tema
meisterlikkus orkestrikasutuses on aina
suurenenud. ,Wallenbergi” maju pole
sellegipoolest kriipsugi vihenenud.
Moneti on see teos nagu kokkuvote ja
piiritdhis: muusikas voib kuulda noore
Tidiri kaunimaid kujundeid — tihtaegu
kirkaid ja eleegilisi timbrisulameid, mi-
da labib p]kalt taskuv meloodiajoan,
kuid ka intensiivse keelpillikéla vilju,
mis hiljem ,Magmas” ja mujalgi voola-
vad kuulaja fimber ja sees nagu laava-
joed, kiill hargnedes, kiill iihinedes.
Wallenbergi” muusika tdlgendab mit-
mel tasandil ja mitmes ajas kulgevat
libretot targalt ja kaasa elades (muusi-
kalisest dramaturgiast on lahidalt kir-
jutatud pérast esmalavastust, vt Merike
Vaitmaa, Esietendus Erkki-Sven Tudri
~Wallenberg”, TMK 2001, nr 7).




Kuidas tunneb teos ennast Rahvus-
ooperisaalis, kus tuleb vaeva nidha isegi
itaalia coperi kélalasakaaluga? Qoperi-
orkestri ainus Glesanne el saa olla laul-
jaid viisakalt esiplaanile lubada, nii na-
gu autojuhi ainus kohustus pole jala-
kiijatele teed anda. Muutumatult poole
jouga mangiv orkester nullib enam kui
poole valjendusest. , Wallenbergi” eten-
dustel mangib orkester ndhtamatuna
lavaruumi tagaseinas eesriide taga, laul-
jad jdlgivad dirigenti monitoridest, mis
on paigutatud vaatajale silmatorkama-
tult. Orkestrile antud miangupind on ta-
gasi voidetud akustiliselt paremaga or-
kestriruumi kahal. Mure kolavahekorra
parast on hoobilt kadunud, orkester ei
kata lava isegi kulminatsiconidel. Or-
kester isc aga kolas kahel ndhtud eten-
dusel — 1.ja 8. juunil tdiesti erinevalt,
ja sugugi mitte selleparast, et esimest
juhatas Arvo Volmer ja teist Risto Joost.
Esimesele rodule, kus kéla pole kunagi
kitta olnud (ja kus istus enamik eten-
dusest kirjutajaid), kuuldus orkester
otsekui kaane alt, kuivalt ja umbselt.
Saali 7 reast kuulates oli kola avar, kau-
nis ja mitmekesine, tihedaski faktuuris
selgete joonistega — ehtne Tluri orkest-
rikala, nagu heal kontserdil heas saalis!

Rahvusooperi ,Wallenbergi” eest on
eriti tanulikud killap kéik need, kes na-
gid ka esietendust Dortmundis. Sealne
peanditejuht John Dew oli valinud
popert aine, libretisti ja helilooja, kuid
kahjuks ise el lavastanud (mis vais olla
seotud tema lahkumisega teatrist kul-
tuuripoliitiliste lahkarvamuste tottu sa-
ma 2000/ 2001, aasta hooaja jarel). Phi-
lipp Kochheimi igavalt korralik ja rii-
kKide simboolikat dleekspluateeriv la-
vastus jdttis suuresti kasutamata voi-
maluse ndidata kahe totalitaarse reziimi
sarnasust, kallutades coperi telje viltu
natsismi kriitika suunas.

Eriti Saksamaal oodatakse ooperi-
teatris originaalset lavastajamotet. Tei-
salt — lavastajateatri ehk reziiteatri

moistet (Regietheater; director’s theatre)
kasutatakse viimase aja ooperiarvus-
tustes peaaegu ainult irooniliselt, teo-
seid vagivaldselt imber méatestavate la-
vastuste kohta. Tiitiri coperi esmalavas-
tuse aegu stindis vist kaks seniajani koi-
ge provokatiivsemat ja skandaalsemat
muusikalavastust Euroopas: Calixto
Bieito lavastatud Verdi , Maskiball”
Londoni Coliseumis (2000) ja Straussi
»Nahkhiir” Hans Neuenfelsi lavastuses
Salzburgi festivalil (2001). Kummalgi
polnud tegemist libretos ette antud
keskkonna voi karakteritega, radkimata
muusikast, lavastajad ajasid mingeid
oma asju.

Reziiteater vaib olla suurepédrane,
kui lavastaja maoistab, et helilooja on
tema tG0st juba suure osa dra teinud.
Dmitri Bertman moistab. Olles tuntud
originaalsete lahenduste poolest, on ta
{ihtlasi tiks silmapaistvalt musikaalseid
ooperilavastajaid ja kunagi pole tunda,
et helilooja ,lavastuse” arvestamine
kuidagi piiraks tema fantaasiat.

Ei usu, et proovide tavatu meetod —
interneti kaudu — tulemust kuigivord
mojutas. Tdiesti ilmselt on Bertman ja
tema siinsed koostéopartnerid eesotsas
Neeme Kuningaja Ene-Liis Semperiga
olnud tGhel ja samal Jainepikkusel. La-
vastusel on saravalt originaalne ja ilme-
kas visuaalne keel oma sénavara, gram-
matika ja poeetikaga. Mangupinda ka-
sutatakse mitmekesiselt, litkumiste
riitm on vaheldusrikas. '

Kas masendavale stindmustikule
peaks vastama masendav lavapilt?
Dortmundis vastas. Ka Bergi ,Woz-
zecki” kujundus Saksamaa ooperi-
majades kipub olema halli, maadligi
koloriidiga. Prantslase Patrice Chéreau
lavastatud ,Wozzeckis” (kunstnik Ri-
chard Peduzzi, Berliner Staatsoper,
1992, salvestatud 1994) aga valitsevad
stigavad ja kirglikud toonid, tumepuna-
ne ja -sinine, kooskolas teose ekspres-
sitvse vdljendusega. Nagu on delnud



Wallenberg — Jesper Taube (Stockholmi Kuninglik Qoper), Eichmann — Priit
Volmer,

ooperilooja Aulis Sallinen: kunstniku
tilesanne ei pea olema kujutada viletsust
viletsalt ja vaesust vaeselt.

Ene-Liis Semper on tditnud , Wal-
lenbergi” lavaruumi virvidega. Pro-
loogis valitseb toepoolest hall, kuid kol-
lase lisandusega, valgus muudab kolo-
riidi kummaliseks ja kummituslikuks.
Napi lavakujunduse peamine element
on suur laud, mille kattevary muutub
vastavalt stseenile ja mis ise voib muu-
tuda puuritaoliseks vangikongiks. Kaik
nuudatused on kiired ja sujuvad. Laval
einde ithtegi haakristi ega viisnurka ega
relva, kuid S5-laste musta ldikega kos-
tiitimide juurde kuuluvad helendavad
lillad kepid tunduvad ohtlikumad kui
ehtsa viljandgemisega automaadid
Dortmundi lavastuses voi Hollywoodi
filmides. Taiesti jahmatav on ,Surma-
marsis” aeglane, vddrikas surmaminek,
mida margib musta katterdiva heitmine

olgadelt, ning see, kuidas samad raiva-
tiikid maas hakkavad tdhendama hu-
katuid.

On huvitav, et tuntud voi lausa kli-
Seelikud margid vaivad ajastu toega
kentsakalt pahuksis olles muutuda
vdrskeks ja konekaks. Diplomaatide
nooblid hallid parukad stimboliseeri-
vad konventsionaalsust: diplomaatia on
kindlate reeglitega méng, mangija tun-
neb oma dleolekut nende suhites, kes
reegleid ei tunne, nemad on pelgalt
mangunupud. Venemaa imago loovad
punased ja kuldsed toonid, kolmekord-
sed posesuudlused, sarafanid ja matr-
joskad — kuidas voinuksid rootslased
esimestel sojajargsetel aastatel taibata,
et nii toredate asjade maa neile Wallen-
bergi saatuse kohta valetab?

Kavaraamatu tekstis itleb Dmitri
Bertman, et ooperi siindmusi on vaa-
deldud 42 sajandi inimese pilguga. Sel-
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Lauast on saanud Wallenbergt puur, mille lael kolm diplomaati — niitid punases,

vene koloriidis — justkui piljardit mangiksid,

situs on vaimukas, kuid onneks toimib
lavastus ilmagi (tunnistan, et lugesin
tekste parast esietendust ja tean teisigi,
kes samuti tegid ja samuti arvavad).
Hea lavastajateater on ithtlasi hea
nditlejateater, ,Wallenbergi” lauljad
usuvad lavastajat ja oma tegelasi. Suur
@ mitmekesine on nimiosa, mille tarvis
Jesper Taubel Rootsi Kuninglikust
Ooperist on kaunis ja notke bariton ning
rikas vokaalne ja emotsionaalne pagas,
Mati Turi jultunud vale-Wallenberg
(Elviseks kostameeritud!) on lavastuse
ctektsemaid rolle. Priit Volmeri Eich-
mann on viliselt suurepdrane lavakuju,
kohatine passiivsevoitu laulmisviis tu-
leneb eeskatt saksa keele hadlduse dle-
madrasest pehmusest. Kolme diplomaa-
dina esinesid kolm voluvat sireeni He-
len Lokuta, Annaliisa Pillak ja Juuli
Lill. Sisuliselt olulist ja viga korge vo-
kaalpartiiga Naist laulis Aile Asszonyi

ohuliselt ja nuansikalt. Naistegelastest
eristub veel Riina Airenne Daam. Viik-
semaid eredaid rolle on palju, sealhul-
gasTeele Joksi Esimene ellujaanu, Jassi
ZahharoviSaksa ohvitser, Urmas Pald-
ma ja Vladislav Horuzenko Vene ohvit-
serid, Villu Valdmaa, Aare Kodasma
ja Alar Haagi Gulagi vangid, Mart Ma-
diste Jacob Wallenberg, Viino Puura
otsekui vesternist vilja astunud presi-
dent Reagan, ellujadnute ja kiilaliste
seas veel Andres Koster, Mart Laur,
Aare Saal, Rene Soom... Et episoodilis-
tes rollideski on valdavalt solistid, kes
tavaliselt laulavad peaosi, voib tunduda
pillamisena, kuid tulemuseks on tdesti
suureparane ansambel.

Voib veel liksnes soovida, et Rahvus-
ooperil onnestuks ndidata , Wallenber-
gi" ka valjaspool Eestit, eelkoige ehk
Pohjamaades, ja et lavastus salvestataks
DVD-le.
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Harri Rosy
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sooper Estoni; :
Neeme Kuningas; k ik-lavastaj emper;
il Saksa ohvi — Jassi Zahharov ja Eichmann —
holmi Kuninglikust O i




