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Siis, kui surnud arkavad...

Evi Arujarv

_ ERKKI-SVEN TUURI ooper “WALLENBERG”:
lavastaja DMITRI BERTMAN, dirigent ARVO
VOLMER, kunstnik-lavastaja ENE-LIIS SEMPER,

_solistid ja rahvusooperi Estonia simfoonia-

- orkester ja koor ARVO VOLMER! juhatusel

_ Eesti esiettekandel Estonias 1. VL

Wallenberg ja Eichmann olid maistatuslikes
suhetes. HARRI ROSPU

Ehk oli see vaid kujutlus, et tundsin 2001. aas-
tal, Erkki-Sven Tiitri “Wallenbergi” maailma-
esietendusel Dortmundi ooperiteatris, saalis
mingit kiilma hingust. Saksa lavastuse haak-
ristid, viisnurgad ja natsijulmus (Eichmanni
poomisstseen) pluss see jahe hingus publikust
- sellest aimus mingit juba rituaaliks saanud
kollektiivset sttGitunnistust ja teatavat hinge-
list kapseldumist. Aga ehk ma eksin...
Tegelikultoliseeju ettendhtamatu, et 2007.
- aasta 1. juunil toimuv “Wallenbergi” Festi esi-
etendus puudutab meie whiskondlikke nérvi-
punkte. Kuigi vdidetavalt on lavastaja Neeme
Kuninga abiga stindinud Dmitri Bertmani ja

Ene-Liis Semperi lavastuses poliitilist laengut
igati mahendada pudtud, tolgendab see Gisna
aktiivselt kohalikust Gileilmseks saanud “kivist
kangelase” saagat. Ooperis on rohkesti sonu-
meid, mis haakuvad sellega otse ja teravalt.

“Ma olen vaid tiks miljonitest, kellest sdda
on Ule kdinud, lase mul minna,” itleb surnud
Wallenberg. “Pdrast sdda on enne s6da. Ava-
me kangelaste hauad, neid ldheb veel vaja,”
Gtleb Diplomaat. “Ma kaabin su valja mullast.
Ma kaevan su kolba vdlja mudast. Vali endale
surm, mina roovin selle sult ara,” Gtleb madadi-
ja meedia-Wallenberg. Teise vaatuse ja kogu
ooperi dngistavamaid stseene oli (avalikkuse,
meediaruumi, poliitiliste ideoloogiate, mud-
dimaailma) puuris istuv Wallenberg, keda sun-
nivad oma kangelaslikku saatust meenutama
sellesse tunginud kolm Gulagi vangi. “Ei male-
ta,” vastab puuri-wallenberg koigile piinava-
tele kasimustele. Miks kill meenuvad mulle
komisevad loosungid - “VetSnaja pamjat”, “Ke-
dagi ei unustata, midagi ei unustata” =, milles
peitub dhvardus ja etteheide.

“Wallenberg” ongi vaid viga tinglikult kan-
gelaslugu Rootsi diplomaadist, kes paastis kiill
Il maailmasoja aegses Budapestis Ameerika
valitsuse ja juudiorganisatsioonide soovile
vastu tulles ligi sada tuhat inimest gaasikamb-
rist, hukkus aga ise NSV Liidu vangilaagris ja
sai midGdi- ja meediakangelaseks. Ooper ei
konele Wallenbergist kui mojuka ariperekon-
na liikkmest, kes neutraalse Rootsi kodanikuna
ajas sOjapdevil Saksamaaga kasulikku ari. Ei
paku see ka erilisi heroilisi motiive. Libretist
Lutz Hiibner jutustab wallenbergi lugu otse-
kui kusagilt korgemast vaatepunktist. Selle
retoorilisi kGsimusi tulvil koneviis meenutab
piiblitekste, mis ennustavad, ootavad voi kin-
nitavad Pddstja tulekut. “Kus on Wallenberg?”
korratakse selies Gha, aga vastust ei tule.

Ooper jaotub kahte erinevate mangu-
reeglitega ossa: esimene vaatus annab eda-
si  Wallenbergi  juudipaastmisoperatsiooni
stseene ja selles valitseb teatav siizeeloogika
ja psthholoogiline toepara, teise keskpunktis
on Wallenbergi kui inimese ja kui muidi- ning
meediakangelase suhe. Ooper annab peaosa-
lisele (Jespér Taube) psiihholoogilised karak-
teristikud, kuid ekstreemsete hingeseisundite
mangimisest (hullunud naer) hoolimata tun-
dub ikkagi puuduvat sisemine motivatsioon.
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Selleks on tekst liiga “eemalolev” ja sindmus-
tik kiire ning konspektiivne. Wallenberg on
manipuleeritav tegelane, hdgus, personaal-
suseta objekt juba esimeses vaatuses, kus ta
teeb tegusid ja veel kehtib reaalsete sindmus-
te loogika. Aga siingi koneleb ooperitekst juba
suurtest arvudest, ajast ja nimest, mis on suu-
rem kuiinimene - Gleinimlikest joududest, kus
lahustub ksikisiku tahe ja tdhendus.

“Ma olen ainult keegi,” ttleb Wallenberg
juba ooperi alguses. |a tema otsustused tun-
duvadki pdrinevat kusagilt korvalt (poliitika
masinavdrk) voi “llevalt” (analoogia Kristu-
se lunastusmissiooniga). Paradoks, aga selle
tekstiloogika tottu ehk saigi Jesper Taube ke-
hastatud Wallenberg ellu drgata alles teises
vaatuses - kui surnu, kaotsilainu vdsinud, kuid
inimlik haal, millele vastandub tehislik, elutu
meedia-Wallenberg. Ka lavastuse koige veen-
vamad tundeseisundid ei ole mitte esimese
vaatuse kaastunne juutidele, vaid teise vaatu-
se ahistustunne, apaatia ja loobumine.

Seda vastandumist tdiendas terve hulk ar-
tistlikke korvalosi, mille hulgas lihast ja luust
persoone, aga ka rohkesti erinevaid maskitii-
pe: Aile Asszonyi muusikaliselt tundlik Naise
roll, Mati Turi Elvisena kujutatud voidukas ja
edev Wallenberg 2, Jassi Zahharovi niri saksa
ohvitser. Lavaline vabadus ja enamasti ka hea
vokaalne tase iseloomustas teisigi suuremaid
ja vaiksemaid rolle: kolme diplomaati (Helen
Lokuta, Annaliisa Pillak, Juuli Lill), koomilist
homoseksuaalsete vene ohvitseride paari
(viadisiav Horuzenko ja Urmas Poldma), Vai-
no Puura Ronaid Reaginit, Villu Valdmaa, Aare
Kodasma ja Alar Haagi kolme Gulagi vangi, Rii-
na Airenne Daaimi, aga ka Teele joksi, Andres
Kosteri, Mart Lauri, Mart Madiste, Rene Soomi
ja Aare Saali osatditmisi.

Ooperi muusika ja ettekanne vadriksid
omaette juttu. Huvitay, et kui Saksamaa esi-
tusest jai meelde agressiivne ritmifaktuur
ja populaarmuusikaline zanrisemantika, siis
niiidses esituses tuli esile kujutuslaadide
mitmekesisus: ekspressionistlikud, pingetest
laetud vokaalpartiid; intonatsioonilised seo-
sed vanade liturgiliste vokaalstiilidega; kalk ja
elutu - voi siis palveteksti sisendusjouga retsi-
tatiivsus; miistilised ja agressiivsed kolakesk-
konnad ja zanrilised vihjed; grotesk, traagika

ses, mdrkamatult ooperi dramaturgilise koega
ihtivas olekus.

Koneldes ajaloolisest isikust, on
“Wallenbergi” pdhiteema maddratult avaram.
See rddgib (ksikisikust, inimesest voimuka
pseudotoeluse ahistuses. Lavastuses kehastas
seda ldbiv karnevaliatmosfddr. Keskseid kar-
nevalikujusid oli Saatanaks grimeeritud kuri-
kuulus juudihdvitaja Eichmann Priit Volmeri
esituses — ehk liigagi manglevaks lavastatud.
Halvaendeline tinglikkus valitses juba esime-
ses vaatuses, kus olulise kujunduselemendina
tuli mangu pikk, punases (venelaste laud) voi
mustas (Eichmanni laud) koloriidis (Rootsi!)
laud, mille ddres vaid ndkitsetakse, kuid mis
ometi meenutab ka piha dhtusddmaaega.

Kogu teine vaatus on varjamise, valetamise
ja ndivuse bakhanaal, kus pseudo-Wallenbergi
ja saatanliku Eichmanni korval figureerivad
korged vene sOjavdelased ja ohvitseridest ho-
mopaar, hiiglaslikud Piilupardid ja Mikihiired,
Ronald Reagan, barokksoengute ja kints-
pukstega diplomaadid ning muu kummaline
zombie-rahvas. Kui lavastustervik ei oleks mdd-
ratult rikkam, voinuks mangu populaarkultuu--
ri maskidega ehk ka populistlikuks maitsetuse
piiri peal laveerimiseks pidada...

Tegelikult oleks esimese vaatuse tragdodia
versus teise vaatuse karneval “Wallenbergi” la-
vastuses liiga plakatlik ja kerge vastandus, kui
ei oleks ootamatut I6pustseeni. Ooperi 16pus
jadb lavale prillitatud noormees, Wallenberg
3 (breikakrobaat Vahur Agar), kes riietab end
niudevooni lahti ja sooritab joogaelemente
sisaldava, ebaloomulike, vagivaldsete poosi-
dega sooloetteaste, mille Iopetab ristikujun-
dina lavalaudadel iebades. Poolalasti keha va-’
givaldsetes poosides (mis ei sisalda vahimatki
banaalsust) mojub tugeva, ilmutusliku siim-
bolina. Selles alastuses on vapustavat kaitse-
tust. Siin on tavaline, lihast ja luust, kannatav
inimene saatuse ja ideoloogiate voimuses. Sel-
lel inimesel ei ole rahvust ja tema kannatust ei
timbritse mitte miski peale otsatu kurbuse.

Laskem neil siis minna vaikselt, maletades
kurbuse ja armastusega, haakimata neile kil-
ge omaenese tdnaseid dnge, arvan éra'tundvat
“Wallenbergi” ja selle lavastuse sonumi. Aga
vaevalt nad lasevad. Sest “Soda neelab toor-

ainet, kangelased on tooraine ja toorainet on
vahe,” itleb Diplomaat.

. jakarm objektiivsus. Ja see koik vaga orgaanili- —



