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VERDI ,,SIMON BOCCANEGRA" —
TEOS ERINEVATE MUUSIKALISTE
HOOVUSTE RISTUMISTEELT

KERRI KOTTA

Giuseppe Verdi ooper ,,Simon Bocca-
negra”. Dirigent: Arvo Volmer. Solistid:
Raimo Laukka (Soome Rahvusooper),
Badri Maisuradze (Moskva Suur Teater),
Oksana Dyka (Ukraina Rahvusooper),
Leonid Savitski, René Soom, Mart Laur,
Vladislav HoruZenko ja Ulle Tundla.
Rahvusooper Estonia siimfooniaorkes-
ter ja ooperikoor. Ooperi kontsertette-
kanne 15. martsil 2008 Estonia kontserdi-
saalis.

Carl Dalhausi parafraseerides voib
XIX sajandi muusikast rddkides tuua
pohimotteliselt vilja kaks erinevat mot-
lemise tiiiipi, mida ma siin nimetaksin
tinglikult horisontaalseks ja vertikaal-
seks. Esimene on seotud Beethoveni pa-
randiga. Liithidalt kokku véetuna ei
avaldu sellise tiitibi puhul muusika sisu
mitte iihes voi teises konkreetses kujun-
dis, vaid nende omavahelistes seostes.
Dalhaus toob sellise muusikas motle-
mise nditeks Beethoveni Klaverisonaadi
d-moll, op 31, nr 2 esimese osa alguse.
Nimetatud klaverisonaadi tiks peamisi
muusikalisi motiive, tdusev arpedzo-
kdik ei esine paradoksaalselt kordagi
vormi n-0 eksponeerivates osades, nai-
teks peateemas, vaid ilmub kas sisseju-

hatuse voi arendusena, seega millenagi,
mis, Dalhausi sonade kohaselt, , veel
pole” voi ,,enam pole” teose keskne vor-
miline tiksus. Muusikalise materjali sel-
lise manipuleerimise tulemuseks on
kompositsioon, milles puudub , koht”
(konkreetse muusikalise 16igu mottes),
kus teose muusikaline idee oleks koige
eredamalt artikuleeritud. ,Kohta” asen-
dab sageli keerukas muusikaliste suhete
vorgustik, mis saab ilmseks teose ajali-
ses, lineaarses, s.o horisontaalses ava-
nemises.

Sellele vastandlikuks v6ib pidada
n-o vertikaalset motlemist. Vertikaalse
kompositsiooni sisu seisneb — jillegi
teemat pisut lihtsustades — n-6 hetke
ilu tabamises. See ei teki mitte laialipil-
latud muusikaliste kujundite intellek-
tuaalselt virtuoossel ithendamisel, vaid
teataval ajahetkel aset leidvas eri muu-
sikaliste komponentide kuulaja tahtest
soltumatul ja néiliselt automaatsel
koondumisel. Selliselt moodustunud,
on nimetatud tervik mingis mottes aja-
viline, sdltumatu protsessist, mis sellise
terviku tekkimiseni viis, sest kvalitatiiv-
selt ei asu protsess ja tervik samal ta-
sandil. Seega on selline tervik , koht” par
excellence. Muusikas tuntaksegi sellist
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nahtust n-6 ilusa kohana. Eespool kirjel-
datud métlemistiitipide vordkujudeks
muusikateatris voiksid olla muusikali-
ne draama ja klassikaline numbriooper.

Esimese puhul (kui ooperitegelaste sise-
ja tundemaailm korvale jitta) artiku-
leerib muusika pigem faabulat, teise pu-
hul aga pigem tiipaaze.

Harri Rospu foto



Kirjeldatud pinnalt Giuseppe Verdi
ooperit ,Simon Boccanegra” vaadeldes
tekivad kohe raskused, sest tegelikult ei
ndi see, nagu Verdi moned hilisemadki
lavateosed, selgelt haakuvat kummagi
eespool mainitud muusikas métlemise
tiitibiga. Lavamuusikasse iile kantult
tdhendab see seda, et ,Simon Boccaneg-
ra” ei ole enam numbriooper, kuid sa-
mavord eksitav oleks seda vaadelda
puhtakujulise muusikalise draamana.
Ooper ei paku mone lihtsa valemi néol
ka mingit kolmandat voimalust enda
lahtikodeerimiseks. See voib olla ka tiks
pohjus, miks teose esietendus omal ajal
labi kukkus ning miks ooperit, hoolima-
ta selle hilisemast edust, tanapaevalgi
Verdi olulisemate teoste hulgas tavali-
selt ei nimetata.

Ooper sisaldab ka teisi problemaati-
lisi aspekte. Uheks raskesti maératavaks
kiiljeks on nditeks dramaturgia ja muu-
sika vahekord. Lihtsustatult 6eldes: kui
muusikalises draamas muusika pigem
allub dramaturgiale, siis numbriooperis
muusika pigem loob dramaturgiat. Ver-
di ooperi puhul aga kirjeldatud suhe
iiheselt ei toimi: ooperit viivad vaheldu-
misi edasi nii teksti (libreto) kui ka puh-
talt muusikaline loogika. Sellest tulene-
valt varieerub ooperijooksul tisna tuge-
valt selle tinglikkuse aste.

Samuti ei tihenda Verdi aariat ja te-
gevust veel péris sellisel maéral, nagu
hiljem teevad néiteks veristid. Uksik-
numbrid, mille piire voib selles teoses
veel kohati péris selgesti aimata, on
ooperi tervikstruktuuri liidetud pigem
nii, et traditsioonilisele numbrile iseloo-
mulikke jooni on isegi rohutatud. See
tahendab, et nditeks aaria kui selline
funktsioneerib siin hoolimata oma (vor-
milisest) , defektsusest” ikka veel dra-
maturgiliselt lineaarse aja peatumisena
ja muusikalise arenguloogika tilimus-
likkusena dramaturgilise loogika iile.
Erinevalt klassikalisest numbriooperist
pole aga tiksiknumbri algus ja eriti 16pp

AR

ning sellest tulenevalt ka erineva dra-
maturgilise printsiibi valitsemisalad
(naiteks sisemonoloogi tileminek dia-
loogiks voi tegevuseks ja vastupidi) siin
muusikalises méttes alati selgelt artiku-
leeritud. Helilooja selline taktika asetab
tisna raskesse olukorda nii lauljad kui
ka dirigendi, kelle ees seisab kaks vas-
tandlikku tiilesannet: iihelt poolt lasta
tekkida eespool kirjeldatud vertikaal-
sest motlemisest tuleneval tervikul, ta-
bada n-6 hetke ilu, lasta end hetkesse
,dra kaotada”, ja teiselt poolt liikuda
vooluga kaasa, unustamata enese jdd-
mist aega, protsessi. Paradokside lahen-
dusena on lavastajad monikord kasuta-
nud siimboleid, kuid siin piiraks nende
sissetoomist ooperi tegevustiku liigne
realistlikkus.

Ooperi itheks problemaatiliseks as-
pektiks voib olla ka lihtsalt libreto, mis
on omapdrane segu poeetilisest ja tri-
viaalsest, orgaanilisest ja kunstlikust,
etteaimatavast ja vdheusutavast. See
pole lihtne ja laiade pintslitdmmetega
maalitud suurte tunnetega armastuslu-
gu, aga ka mitte rohutatult eneseteadlik
intellektuaalne labtirint, mille Iabimine
peaks andma puhastava katarsise. Kogu
teose iihiskondlik poolus nédib olevat
ooperi armastusloole pigem koormaks
(néiteks Fiesco vaen Simoni vastu ei vaja
tegelikult tihiskondlikku mdddet). Sa-
muti esindavad nii Simoni tiitar Maria
kui ka tema armastatu Gabriele (kiill
enese teadmata) erinevaid tithiskonna-
klasse, mistottu ka nende armastus
voiks siimboliseerida justkui tthiskond-
likku leppimist, kuid kédesoleval juhul
kujutab ooperi teine pool hoopis tiles-
tousu ja selle mahasurumist. Seega néib
ka tildise ja tiksiku vahel valitsevat siin
teatav disharmoonia.

Tegelikult ei ole selge, kes tildse on
ooperi peategelane. Nime jargi on sel-
leks kiill Simon Boccanegra, Genova
doodz. On niha, et ta on toimekas, voi-
meline vajadusel kdskima ja noudma.

Samuti voib tema kohta 6elda, et oma
pohiolemuselt on ta pigem hea ja dilis.
Kuid see on ka enam-vihem kaik, psiih-
holoogilises mattes jddb tema tegelas-
kuju suletuks. Ta ndib persoonina, kes
mingitel pohjustel on sattunud hargne-
va tegevustiku keskpunkti ja kellega
seetottu koik ooperis toimuv on otsese-
malt voi kaudsemalt seotud. Teda ise-
loomustab pigem passiivne seotus koi-
ge toimuvaga: doodziks valitakse ta
teiste poolt (ise ta seda sellel hetkel oma
armastatu surma téttu kohe ei tajugi).
Jaab mulje, et tal puudub tugev kontroll
nii enda aetava poliitika kui ka isikliku
elu tile. Vaataja nédeb teda erinevatele
olukordadele (vo6ib-olla kil otsusta-
valt) reageerimas, aga mitte neid tule-
muslikult lahendamas. Ning sellisena,
kuidagi juhuslikuna, ei touse ta teiste
tegelaste seast piisavalt esile. (Korval-
mairkusena tuleb siiski mainida, et ka
mitmed teised Verdi ooperite peatege-
lased, naiteks Othello, on sellistena pi-
gem passiivsed ning omamoodi mangu-
kannid teiste osaliste kides, kuid erine-
valt Simonist on nad psiihholoogiliselt
karakteersemad ja usutavamad.) Samas
ei sobi ka teised, hoopis aktiivsemad te-
gelased oma suurema funktsionaalse
piiratuse tottu ooperi kangelaseks, kel-
lega vaataja suudaks end kergesti sa-
mastada; selline tegelane néib selles
ooperis iildse puuduvat.

Sellise ooperi esitamine pole kindlas-
ti lihtne. Eelkdige nouab see ddrmiselt
labimoeldud dirigendit6sd. Uhelt poolt
kerkivad tiiles vormiprobleemid, mis
seisnevad vahel muusikaliselt vordle-
misi kirevate stseenide kompaktseks in-
terpreteerimises, ja teiselt poolt dife-
rentseerimisprobleemid, mis seisnevad
orkestri ja solisti(de) pidevalt teiseneva-
le vahekorrale paindlikus reageerimi-
ses. Mulle nédib, et Arvo Volmer dirigen-
dina, kelle tugevaks kiiljeks on siimfoo-
nilise muusika esitamine, ei valinud se-
da teost juhuslikult. Oma tilesandena ei

ndinud ta mitte niivord teose teatraal-
sete kiilgede viljatoomist, kuivord tiht-
se ansamblitunnetuse ja terviku loomist.
Arvo Volmeri dirigeeritud , Simon Boc-
canegrat” voib kahtlusteta pidada heaks
muusikaliseks tildistuseks.

Solistid moodustasid hea ja tihtse
ansambli, millest keegi ei langenud sisu-
lises ja kolalises mottes vélja. Staari sel-
lel dhtul kiill ei siindinud, kuid heas
mottes paistsid silma mitmed esinejad.
Voib-olla kdige efektsem ja teatraalsem
ning seetdttu ka teistest kdige rohkem
eristuv oli Badri Maisuradze Gabriele
Adornona. Just tema tdi nii tenori kui
ka armastajana teosesse koige rohkem
autentse itaalia ooperi hngu. Kuid stim-
paatne oli ka Oksana Dyka Maria Boc-
canegraalias Amelia Grimaldina. Oope-
ri ainsa peamise naistegelasena oli tema
kanda vordlemisi kaalukas ja vastupi-
davust ndudev osa. Oksana Dyka puhul
on rddgitud tema erinevate registrite
tthtlusest. Samas jdi ta minu arvates (vé-
hemalt Estonia kontserdisaali esimese
rodu keskelt kuulates) diinaamiliselt pi-
sut harali: kuipiano jaforte kdlasid hasti,
siismezzoforte puhul jdi kandvust moni-
kord pisut viheseks. Ooperi teised tege-
lased, Raimo Laukka Simon Boccaneg-
rana, Leonid Savitski Jacopo Fiescona
ning René Soom Paolo Albianina, olid
aga kodige nauditavamad mitmesugus-
tes ansamblites, milleks muusika pak-
kus neile ka rohkesti voimalusi.

IImselt ei ole tegemist ooperiga, mi-
da hakatakse tavaliselt kohe esimesel
kuulamisel armastama. Seet6ttu on ka
mdistetav, et teatrid selle méngukavva
votmisest sageli pigem loobuvad. Seda
enam oli ooperi kontsertettekanne hea
voimalus seda muusikat eesti publikule
elavas ettekandes tutvustada. Ning
voib-olla tuleb ,Simon Boccanegra”
muusika pigem siimfooniline karakter

just selliselt kdige paremini esile.
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