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Giuseppe Verdi “Rigoletto” Vanemuise vdi-
keses majas 19. oktoobril (esietendus 13.
oktoobril). Dirigent: Lauri Sirp. Lavastaja:
Taisto Noor. Kunstnik: Aime Unt.
Valguskunstnikud: Andres Sarv ja Martin
Meelandi. Qsades: Rigoletto - Eduards
Cudakovs (Léti), Mantua hertsog -
Kristian Benedikt (Leedu), Gilda - Alla
Popova, Maddalena - Valentina Kremen,
Sparafucile - Taisto Noor.

Giuseppe Verdi “Rigoletto” Rahvusooper
Estonias 17. novembril (esietendus 9. no-
vembril). Dirigent: Jiiri Alperten. Lavastaja:
Neeme Kuningas. Kunstnik: Kustav-Agu
Piiiiman. Valguskunstnik: Neeme [oe.

Uks kaks teatrit j pi

Osades: Rigoletto — Rauno Elp, Mantua
hertsog - Urmas Példma, Gilda - Kristine
Gailite (Lati), Maddalena - Juuli Lill,
Sparafucile - Leonid Savitski,

2007. aasta siigisel otsustasid nii Vanemui-
ne kui ka Rahvusooper Estonia tuua lavale
Verdi “Rigoletto”. Estonias oli ooper vii-
mati kavas peaaegu nelikiimmend aastat
tagasi, osades Georg Ots, Tiit Kuusik,
Hendrik Krumm, Margarita Voites ja dip-
lomirolli tegev Anu Kaal, Vanemuise eel-
mine “Rigoletto” lavastus ei jad kaugemale
kui kiimne aasta taha. Qoperi valikuga on
n-o kindla peale mindud, tagades tdendo-

liselt pikaks ajaks publikuhuvi, iseasi, kui
mottekas on viikeses Eestis tuua kahes
teatris lavale sama teos iiheaegselt.
“Rigoletto” kuulub kindlasti nende
kiimmekonna dravalitud teose hulka, mille
lohta deldakse, et tegu on “maailma Ghe
armastatuima ooperiga”. Paljude muusika-
ajaloolaste arvamuse kohaselt tihistab just
see teos podrdepunkti Verdi loomingus,
aga ka iildisemalt itaalia coperimuusikas.
“Rigolettot” peetakse Verdi esimeseks muu-
sikaliseks draamaks, kuigi samale nimetu-
sele voiks pretendeerida ka neli aastat va-
rem kirjutatud “Macbeth”. Kui “Macbeth”
on tlimalt erandlik nihtus helilooja varases
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loomingus, siis “Rigolettost” saab alguse
Verdi uus hingamine.

Qoperi tee lavale polnud kerge. Libreto
aluseks on Victor Hugo draama “Kuningas
lobutseb’, mis parast esietendust 1832. aas-
tal keelati. Verdi, leidnud 1850. aastal teda
huvitanud teema ning paludes Francesco
Maria Piavel sailitada libretos vdimalikult
palju originaaltelstist, pani coperile esialgu
nimeks “Needus” Vastuolud tsensuuriga
toid kaasa aga terve rea muutusi - vilja va-
hetamist vajas ooperi pealkiri, tegevus too-
di Prantsusmaalt Itaaliasse, kuningast sai
hertsog ja Triboulet’st Rigoletto. Esietendus
1851, aastal tekitas vastakaid arvamusi, uud-
ne oli nii muusika kui ka peategelase kuju.
Fram ei elanud publik kaasa kuningate ja
kangelaste saatusele, vaid hoopis the moo-
nutatud kehaga duenarri hingepiinadele,
Huvipakkuv on fakt, et Victor Hugo ise oli
esialgu viga tugevalt ooperi loomise vastu.
kuid hiljem, olles ndinud Verdi meistri-
teost, muutis ta oma arvamust. Kuulsa vii-
mase vaatuse kvarteti “Bella figlia dell’
amore” kohta lausus kirjanik jargmist: “Kui
ma saaksin oma ndidendis panna nelj te-
gelast korraga radkima ja oma tundeid eda-
si andma, saavutaksin sama suure edu”

Kuid nutid tagasi 21, sajandisse. Mole-
mad lavastused olid lahendatud klassikali-
ses votmes, tosi kiill, Estonia “Rigoletto”
kahe killaltki olulise erandiga, kuid sellest
lahemalt veidi hiljen, Mida éelda Vanemui-
se lavastuse kohta? Oli pitittud leida huvita-
vaid detaile, mis aitaksid kaasa terviku ku-
junemisele, kuid paraku mojusid vastupidi-
selt. Nit monedki votted et digustanud en-
nast, jdades lavastuslikult kiisitavaks ja eba-
loogiliseks,

Ooper algas paljutootavalt, avapildi ball
oli [obus ja hoogne, kuid puudus dukonna-
le omane sdra ning killus. Etteheiteid ei saa
teha koorile, kes esitas oma osa veenvalt,
Kivi laheb kunstniku kapsaaeda. Kostii-
mid ja dekeratsiconid olid tuhmid, seda
voimendas omakorda kehy valgus, Arusaa-
dav. et sageli pole nii palju rahalisi voima-
lusi, kuid usun, et ka vdiksemate kulutuste-
ga an voimalik luua dige atmostaar. Sellises
visuaglses ruumis majus pildi lépus tantsiv
tksik Idamaa neiu paraku taieliku voarke-
hana.

Maistetamatuks jai, miks oli Gilda eh-
teid tdis riputatud ja elas otsekui buduaa-
ris? Kas taotluseks oli naidata, et isa, vaigis-
tades oma siidametunnistust, kiilvas ta luk-
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susega {ile? Rigoletto lahkudes vttis titar
kil ehted dra, kuid Gilda olemuse avane-
mise asemel telckis tunne, et ta on niad
magamaminekuks valmis.

Teine ja kolmas vaatus jitsid parema
mulje, kuigi kohati hiiris sage punase val-
guse kasutamine. Vote, mis on tiiesti omal
kohal veristlikes teostes, segas, sest siin
oleks tahtnud inimhingede draamat jilgida
ilma pideva vihjeta veretéole. Tapmisstseen
oli huvitavalt lahendatud ja hasti vilja min-
gitud: Sparafucile hetkeline kohklus, nihes
valges riides noort naist oma chvrina, ning
Maddalena kiire reageerimine, surudes ven-
nale pistoda pihku ja viies “tellimustsa” 1o-
pule. Valge kleit Gilda seljas oli siimbalina
kall ilus, kuid pani keset etendust matlema,
miks neiu sellisel tormisel 66l 66sirgi vael
ringi litgub.

Alla Popova Gildana kahjuks ei veen-
nud. Ei sisuliselt ega ka volkaalselt. Otsest
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pohjust on raske vilja tuua, kaid tundub, et
varem Ameliat, Butterflyd ja Tatjanat laul-
nud sopranile pole Gilda natuur omane. Sii-
rus oli kohati asendunud lihtsameelsusega,
viimase vaatuse traagilisem toon sobis
Popovale tunduvalt paremini.

Kristian Benedikt Mantua hertsogina
koitis kauni ja avara keskregistriga, tilemi-
sed noodid olid lauldud kindlalt. Komistus-
kiviks sai hoopis sisuline tolgendus. Rene-
dikti esituses oli stitidimatut uljust ja enese-
kindlust, puudu jii aga elegantsist ning sar-
mist. Kuigi naised armastavad karvadega
(eriti kehtib see coperis), tahaks ju, et teis-
tele meeltele oleks samuti midagi pakku-
da... Visuaalset iildmuljet segasid lisaks liig-
sele rahmeldamisele ka ebadnnestunud kos-
titiimid. Vagisi kippus silme ette pilt méldri
opipoisist, mitte aadlikust, kellesse kaik
naised armuvad.

Ohtu elamuse pakkus peaosa laulnud



Eduards Cudakovs. Tema Rigolettost shkus
nii joulisust kui ka haavatavust. Pettunud
inimestes ja stiidistades kogu maailma, on
ta suutnud sdilitada peamise - voéime ar-
mastada. Ehk on see ka pohjus, miks tun-
neme talle kaasa, suutmata heaks kiita te-
ma valikuid. Rigoletto sdilitab inimlikkuse
ja siidametunnistuse vadrastunud keha kius-
te, kuid see on tema sees stigaval peidus, sa-
mamoodi nagu ta peidab oma tltart voo-
raste pilkude eest. Cudakovsi osatiitmises
oli tunda stabiilsust ja pikaajalist lavalist
kogemust. Meeldis tema kohati sissep6ora-
tud raev ja dngistus.

Positiivselt tllatas Vanemuise orkester.
Kohati tekkisid kiill ebakolad tsello- ja
puhkpillirthmas, kuid aldiselt oli esitus di-
rigent Lauri Sirbi kae all paindlik.

Kui Tartu etendusele séitsin teatud
ootuste Ja lootustega, siis enne Tallinna
etendust olin targem ja ei codanud midagi.
Ning see tasus ennast dra. Lavastaja Neeme
Kuningas on kavalehel delnud, et vaatama-
ta traditsioonilisele lavastusele on tema na-
gemuses kalks olulist karvalekallet. Julge
sammuna on ta Rigolettolt ré6vinud tema
titipilise valjanagemise. Narr ja kitiirakas
on Rigoletto ainult oma ametis, [6bustades
hertsogit ja dukonda. Kuna ametist voib
aga alati loobuda, siis viljudes lossist, hei-
dab ta endalt ka kiitiru. Omamoodi peegel-
dab selline fuiisiline moondumine ka tema
olemust, rohutades vilismaailma ja sise-
maailma erinevust. Mil miaral selline ldhe-
nemine ennast oigustab ja kas see on vastu-
voetav, jadb igalihe enda otsustada. Teine
oluline erinevus puudutab ooperi finaali.
Selles lavastuses me Gildat pdrast tapmist
enam ei nde, vaid ainult kuuleme. Efekt,
mida voimendab suurepirane, vetemédngu
imiteeriv valgusekasutus, on tlimalt mojuv.
Hetkeks siseneme hoopis teise maailma,
kus side reaalsusega haihtub ja aja voolami-
ne jaab otsekui seisma. Seda traagilisem on
lopp, kui Rigoletto viimaks taipab, et ta on
1gaveseks Uksi jadnud.

Tahaksin esile tosta kunstnik Kustav-
Agu Puiimani ja valgusmeister Neeme Joe
tood, mis on visuaalselt kaunis ja ldbimaoel-
dud.

Solistidest jai eriti meelde Kristine
Gailite Gildana finaalis, mis oli ebamaine ja
lummav. Esimene vaatus tekitas kaksipidi-
seid tundeid, kummalisena tundus asjaolu,
et niivord orgaanilise ja pehme laulmise
ning notke fraseerimise korvale tekkisid

kohati kalgid kolad. Teine vaatus aga ei jat- .
nud peale lme"hﬁﬁ‘bgun]i iihelegi munle
tundele. =

Mantua hertsogina tles astanud Urmas
Poldma laulmist iseloomustas dkonoomsus
ja uhtlane kola. Viga meeldis Poldma mu-
sikaalsus ja fraseerimise notkus. Kaunis oli
duett Gildaga, mis volus oma pehme
piano'ga. Teises vaatuses oli tunda suuremat
narveerimist ja pinget, voib-olla just sel
pohjusel oli rollis ka rohkem kohmetut {ili-
opilast Gualtier Maldéd kui lobujanulist
hertsogit. Kuna tegu oli laulja jaoks esieten-
dusega, siis usutavasti vajab roll veel lihtsalt
veidi aega.

Kui niiiid kahe erineva lavastuse osa-
tditmisi vorrelda, siis just Maddalenast ku-
junes roll, mille Valentina Kremen ja Juuli
Lill lahendasid taiesti erinevalt. Kremeni
Maddalena oli kogenud ja enesekindel nai-
ne, kes oskab hinnata mangu ilu, lopsa-
kalt sirav vokaal pani kuulama. Juuli
Lille Maddalenas oli aga omamoodi titar-
lapselikku 6hinat ja koketeerimist.
Malemad esitused paistsid silma ja veensid.

Rauno Elpi ei jitnud ma viimaseks mit-
te seetdttu, et ta oleks koige ebaolulisem,
vaid tema loodud kuju tekitas kdige roh-
kem motteid. Elpi Rigoletto on tohutu po-
tentsiaaliga, kuid tundub, et rolli koikide
niansside esiletoomiseks kulub veel aega,
Kuna tegu on siigavuti mineva laulja ja hea
nditlejaga, siis on ootused talle paratama-
tult kérgemad. Enim liks hinge esimese
vaatuse monoloog “Pari siamo.. ", kus Rigo-
letto paljastab esimest korda vaatajale oma
tegelikud motted ja tunded. Himmastasid
vaga saravad ja voimsad tlemised noodid.
Tundub, et dramaatiline ja litkuvam joonis
tuleb praegu paremini valja kui staatilisem
litirika. Teise vaatuse stseenis “Povero
Rigoletto” sooviksin kuulda veidi rohkem
varjundeid ning haalega mangimist, mitte
koiki noote nii ausalt vilja laulduna.

Malemad Sparafucile osatditjad, Taisto
Noor ja Leonid Savitski, jaid meelde sisuli-
selt veenva, aga vokaalselt pisut ebaiihtlase
rolliga. Mis puutub koori, siis Vanemuise
meesrihm laulis Estonia ametivendadest
niansi vorra vaiksemalt, see-eest aga not-
kelt ja orkestriga tihes tempos.

Lopetuseks aga nii palju, et kuna kriiti-
ka on siiski ainult the inimese arvamus,
soovitan koigil minna teatrisse ja veel kord
veenduda vanasdnas, et oma silm on ku-
ningas!



