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LAHENEMINE WAGNERILE

KRISTEL PAPPEL

Viimastel aastatel on Rahvusooper
Estonia suutnud publiku ette tuua kolm
sellist ooperilavastust, mis saavad kaasa
radkida ka rahvusvahelises kontekstis:
»~Tuhkatriinu”, ,Wallenberg” ning
. Tristan ja Isolde”. Vaarib rdhutamist,
et nende ndol on tegemist eri ooperistii-
lidega: Rossini virtuoosne bel canto,

Titiri ntitidishelikeel ja Wagneri voimas
stimfooniline arendus nii vokaalpartii-
des kui ka orkestris. Selle aasta maikuus
esietendunud , Tristanist” tuleb alles
niilid, aasta 16pul juttu sellepirast, et
paremini kajastada eesti lauljate saavu-
tusi: kui mais-juunis laulsid kahte pea-
osalist kiilalised, siis stigisel tuli Isolde-

.Tristan ja Isolde”, Neeme Kuninga lavastus, RO Estonia, 2007. Vasakult: Isolde —
Irmgard Vilsmaier, Brangine — Helen Lokuta, Kurwenal — Rauno Elp, Tristan —
Peter Svensson.
Harri Rospu foto




nalavale Heli Veskus. Ukskoik kui rah-
vusvaheline ooperikunst ka ei oleks, on
kohalikule publikule oluline ndha laval
siinseid voimekaid lauljaid ja rédmusta-
da nende edusammude iile, samuti na-
gu teatri illesannete hulka kuulub luua
voimalused oma lauljate arenguks.
Meenutagem, et kui sama ooperit esitati
seitsekiimmend viis aastat tagasi, 1933.
aastal, laulsid peaosi Olga Torokoff-
Tiedeberg ja Karl Ots.

Eesti Wagneri-traditsioon katkes pé-
rast 1945, aastat.! Kui enne oli Estonias
umbes kahekiimne aasta jooksul
(1925 —1944) lavastatud Wagneri oope-
reid kuus korda (,Lendavat Holland-
last” ja , Tristanit ja Isoldet” iiks kord,
,Tannhauserit” ja ,Lohengrini” kaks
korda), siis edasi kuni 2008. aasta , Tris-
tanini”, s.o iile kuuekiimne aasta, oli
Wagner kavas kahel korral (, Lendav

Hollandlane”).* Ma ei hakka praegu
analiitisima neid objektiivseid ja subjek-
tiivseid pdhjusi, miks see nii oli (see on
omaette keeruline teema), voib ainult
todeda, et Wagnerist hoidumise ja pika-
ajalise trjuva hoiakuga Wagneri suhtes
jai eesti muusikateater osaliselt kdrvale
neist diskussioonidest ooperireZii iile,
mis alates 1960. aastatest leidsid (ja leia-
vad) aset paljudes Euroopa ooperikes-
kustes. Neil on motet pikemalt peatuda,
et 16puks jouda vastuseni, millisesse
konteksti asetub Neeme Kuninga ,, Tris-
tani” lavastus aastast 2008.

Wagneri lavatdlgendustest ehk lahin-
guvili ,Wagner”

Mosodunud aastal muutus Briti raa-
matuturul bestselleriks Londoni nimeka
esseisti ja romaanikirjaniku A. N. Wil-
soni uus teos ,, Winnie ja Wolf” — nende

»Lohengrin”, Wieland Wagneri lavastus, Bayreuthi festival 1958. Lavastus sai
kuulsaks oma sinihdbedase pohitooni poolest. Kooristseenid lahendati vanakreeka

tragdodia eeskujul. Ees p

aremal: Elsa Leonie Rysanek.

hiitidnimede taga on Winifred Wagner®
ja Adolf Hitler. Esimesel silmapilgul
voiks arvata, et tegemist on skandaale
otsiva kollase kirjandusega voi jérje-
kordse variatsiooniga teemal Wagner ja
natsionaalsotsialism. Ent raamatu so-
num — mis puudutab Richard Wagneri
teoseid — on pigem vastupidine. Peene-
koelisse psithholoogilisse ajasturomaa-
ni, kus sulanduvad ajaloolised faktid
(ka Wagneri ooperite loomiskontekst
XIX sajandil) ja viljamdeldis, psimub
tillatava 16imena 1950. —1960. aastate
(Wagneri tlgendamise murrangulisel
ajal) Wagneri ooperite retseptsiooni-
problemaatika.

Romaani tiks keskseid stseene toi-
mub Leipzigis 1960. aastal, mil uus
ooperiteater avati ,Niirnbergi meister-
lauljatega”. Autor osutab ooperi mine-
vikukoormale (teost oli Hitleri ajal eksp-

luateeritud armutult natsipropaganda
huvides, mille vastu isegi Wagneri pere-
kond ptitidis algul protesteerida) ning
kirjeldab positiivset tillatust seoses sel-
lega, et Leipzigi lavastaja oli tagasi p6or-
dunud ,teose enda” juurde ning liika-
nud korvale vahepealse retseptsiooni-
loo. Etendusejéirgsel banketil laseb kirja-
nik kohtuda kahel tollasel Wagneri-lava
uuendajal, Richardi pojapojal Wieland
Wagneril ja ,Meisterlauljate” noorel la-
vastajal Joachim Herzil.* Kohtumine on
siimboolne: mélemad lavastajad lhtu-
sid pohimétteliselt Wagneri partituu-
rist, libreto allikatest, nende taga peitu-
vatest ideedest; molemad tahtsid pu-
hastada Wagnerit vahepealsest pealesu-
rutud ideoloogiast; mdlemad &ratasid
suurt vastuseisu nii Idas kui Ladnes
ning olid sealjuures oma lihenemisvii-
silt taiesti erinevad.

»Iristan ja Isolde”, I1I vaatus; Wieland Wagneri lavastus, Bayreuthi festival, 1962

(foto 1966). Vasakul lamab Tristan (Wolfgang Windgassen) na gu ristiloddu.




Wieland Wagner ja ta kunstnikust
(hiljem lavastajana tegutsenud) vend
Wolfgang asetasid vanaisa teosed ,,puh-
tasse”, vaimsesse ruumi, millel polnud
natsliku ideoloogiaga mingit tegemist.
Nad mitte ei voidelnud selle vastu, vaid
lihtsalt ignoreerisid seda, nende jaoks
seda ei eksisteerinud. Nad rohutasid
Wagneri ooperite muudilisust: peaaegu
tithjal laval olid ajatutes kostiitimides
tegelased. Koor oli siindmustiku staati-
line kommenteerija nagu vanakreeka
tragoodias. Tegelaskujudes nahti inim-
olemise arhetiitipe, ideeline léhtepind
Wagnerite selle generatsiooni lavatol-
gendusele oli Carl Gustav Jungi psiih-
holoogia. Olulisteks teatrivahenditeks
olid valgusja vérv, kusjuures keskendu-
ti mingile kindlale varvile voi varvi-
kombinatsioonile.” Selles suhtes jatka-
sid nad XX sajandi 20.—30. aastate

ideid: kunstnikud Adolphe Appia ja
Bayreuthi Wagneri teatris tegutsenud
Emil Preetorius taandasid plastilised
kujunduselemendid minimaalseks ning
tdid esile valguse moju.

Joachim Herz seevastu on oma Wag-
neri-tolgendust (koostoos kunstnik Ru-
dolf Heinrichiga) nimetanud , realistlik-
komédiantlikuks” ning osutanud ka seo-
sele Bertolt Brechti teatriga, eriti mis puu-
dutab iroonia ja koomika kasutamist dis-
tantsi tekitamisel tegelaskuju ja vaataja
vahel. Samal ajal ei tdhenda sdna , komd-
diantlik” ainult komoodialikkust, vaid
ka komodianti, st néitlejat-lauljat, kelle
mingu kaudu antakse edasi karaktereid
ja ideid. Wilsoni romaanis kirjeldatud
Meisterlauljad” oli lahendatud (léhtu-
des tegevusajast XVI sajandist) renes-
sansskomoodia votmes ja viidud utoo-
pilise ideeni vastaspoolte leppimisest.

,Niirnbergi meisterlauljad” kui komoodia renessansslaval, III vaatus; Joachim Herzi

lavastus, Leipzig, 1960.

Herzi teine suure mdjuga Wagneri-t60
oli ,Nibelungi sdrmuse” tetraloogia la-
vastus 1973 —1976 Leipzigis, lithikest
aega enne prantslase Patrice Chéreau
kuulsat interpretatsiooni Bayreuthi festi-
valil (1976). Nende ldhenemisviis oli pal-
juski sarnane: molemad saavutasid laul-
jailt suure viljendusintensiivsuse ja lava-
lise veenvuse, molemad ldhtusid teose
kirjutamisajast (XIX sajandi teine pool)
kui tihest voimalikust tdlgendustasan-
dist ning interpreteerisid ,Sormust”
thiskonnakriitilise ja aktuaalse loona,
{thendades realistlikud elemendid ja
miitidi. Miiiidijumalad tegutsesid laval
LJkomodiantlikult”, lihast ja luust inimes-
tena. Pohitoonilt lootusrikas oli mélema
tolgenduse 16pp-punkt, mis {ihtlasi tahis-
tas nagu uut algust puhtalt lehelt: Herzil
oligi 16puks taustaks valge palakas nagu

tabula rasa, mille ees seisid inimesed oma
uue voimalusega, Chéreau’l ajasid vahe-
peal muserdunud inimesed oma seljad
taas sirgu.’

Pohimotteliselt voib eespool kirjel-
datud kahte liini (kiill tublisti modifit-
seerituna) margata ka tanapieval. Suu-
rimad muutused on endaga kaasa too-
nud postmodernistliku hoiaku parale-
joudmine ooperireziisse, samuti tehni-
liste vahendite tormijooks ning massi-
meedia maju (videoklipid, ,laenud” te-
lesaadetest v&i reklaamist jms) ning &h-
tumaist tsivilisatsiooni taas kord haara-
nud tildine pessimism. ,S6rmuse” l&pu
tolgendustes osutatakse positiivse prog-
rammi voimatusele — ainult rotid voi-
vad ajastu vapustused ule elada, et siis
Bayreuthi teatrimaja vallutada. Endast-
moistetavaks on saanud tetraloogia la-

" Nibelungi sdrmus”: ,,_Keini kulla” 16pp, Joachim Herzi lavastus, Leipzig, 1973.
Jumalad suunduvad Valhallasse, mille kujutamiseks saadi inspiratsiooni XIX sajandi
monumentaalarhitektuurist, le.a Viini Riigiooperi interjoor. Esiplaanil Reini tiitred,

nibelungid ja hiiglased.




vastamine nelja lavastajaga, nii et eri
vaatepunktid solmib kokku muusika;
esmakordselt toimiti nii sajandivahetu-
sel Stuttgardis ja praegu nditeks Riias
Lati Rahvusooperis. Niuiidseks juba
stititud néited on , Lohengrini” tegevu-
se toomine klassituppa, , Lendava Hol-
landlase” ketrajate koori paigutamine
fitness-stuudiosse (neiud vantavad rat-
taid) jms. Ikka ja jalle késitletakse kriiti-
liselt Wagneri retseptsiooni saksa tihis-
konnas, kujutades sealjuures tiidimuse-
ni tiht v5i teist ooperitegelast kord Wag-
neri, kord Hitlerina jne. Siiski, sellest va-
lisest kihist olulisem on ikkagi lavastaja
oskused (ka ennast publikule arusaada-
vaks teha) ja ideede kandvus. Sel suvel
Wagneri festivalil Bayreuthis esietendu-
nud ,Parsifal” (lavastas meiegi
publikule tuttav Stefan Herheim) ptii-
dis endasse kitkeda kogu Saksa ajalugu

XIX sajandist alates, nagu ka aasta va-
rem samas lavastatud , Niirnbergi meis-
terlauljad”. Viimase t5i publiku ette
Wolfgang Wagneri tiitar Katharina, kes
niitid oma pooloe Evaga on Bayreuthi
festivali uus juht.

»Tristan ja Isolde” Rahvusooper
Estonias

Muusikaline juht: Arvo Volmer, lavastaja:
Neeme Kuningas, drigendid: Arvo Vol-
mer, Jiiri Alperten ja Mihhail Gerts,
kunstnik: Ervin Ounapuu. Osades: Tristan
— Heikki Siukola (Soome) jaPeter Svens-
son (Austria), Isolde — Ingrid Vilsmaier
(Austria) ja Heli Veskus, Brangine —
Helen Lokuta jaJuuli Lill, kuningas Mar-
ke — Priit Volmer, Kurwenal — Rauno
Elp ja Atlan Karp, Noor meremees, Karjus
— Andres Koster, Melot — Mart Ma-
diste. Esietendus 17. mail 2008.

«Nibelungi sérmus”: , Valkiitiri” 16pp, Patrice Chéreau lavastus, Bayreuthi festival,
1976. Wotani (Donald Mclntyre) tuleloitsimine.
Arhiivifotod

»Nitinbergi meisterlauljad”, I vaatus, Katharina Wagneri lavastus, Bayreuthi festival,

2007. Walther von Stolzing — Klaus Florian Vogt, Beckmesser — Michael Volle.

Folo internetist

»Tristan ja Isolde” on jadnud suur-
test lavastusskandaalidest pigem kor-
vale. Nimitegelaste kujutamine naiteks
ufodena ei iillata ju ténapédeval enam
kedagi. Loppude I16puks oleneb siin nii
palju muusikast — lauljaisiksusest, diri-
gendi kujundusjéust, orkestri intensiiv-
susest —, et ka pooraseimad lavastus-
ideed taanduvad muusika moju ees. See
ei tee aga lavastaja lilesannet kerge-
maks. , Tristanis” peitub Wagneri muu-
sikadraama tuum — sisemise ja vilise
tegevuse ning muusika tihtsus. Mitte il-
maasjata pole Wagner nimetanud , Tris-
tanit” ,tegevuseks” (sks k Handlung).
Tegevusele, protsessile on olemas vas-
tav muusika, laulmine. Asi pole jareli-
kult selles, et laulda ja sinna juurde néi-
delda voi vastupidi. Ideaalis peaks laul-
ja vastavalt situatsioonile, psiihholoogi-
listele protsessidele n-6 komponeerima
muusikatja ,titlema” teksti, midalaulab.

Ime kiill, aga Estonia laval see kohati
onnestubki ning see on muusikalise juhi
Arvo Volmeri, dirigent Jiiri Alperteni
ja lavastaja Neeme Kuninga suurimaid
saavutusi.” Siinkohal tulevad koige-
pealt meelde Helen Lokuta Brangine

jaPriit Volmeri kuningas Marke. Mole-
mad laulavad métestatult, fraasid kul-
gevad saksakeelse teksti sisulist suunda
arvestades, diktsioon on hea. Lokuta
osataitmine mojub vérskelt ja aktiivselt,
ta kujundab Isolde teenijannast, kelle
funktsioon muidu néib olevat ainult
armu- ja surmajoogi dravahetamine,
olulise karakteri. Lokuta oskab oma
haalt kasutada vastavalt repertuaarile
— olgu see Rossini, Korvits voi Wagner.
Rossiniga toimetulek on suur eelis mo-
negi Wagneri-laulja ees. Volmer aga,
kelle andes pole olnud pahjust kahelda,
suutis mind oma hea vokaalivaldamise
ja sisulise kiipsusega tdiesti jahmatada.
Loomulikult tuleb tal ennast edasi aren-
dadaja hiile tookindluse tile saastlikult
valvata, aga praegune tulemus tdhistab
olulise etapi I6ppu ja uue algust. Tule-
vikus voiks terenduda Wotani roll.
Heameelele eesti lauljate iile korval-
osades lisandus stigisel suur r6m Heli
Veskusest Isoldena. Veskuse Isolde oli
loomulik, lihtne ja siiras, tema p&hivér-
vingult littiriline héél oli kulminatsioo-
nides piisavalt jduline ja kandev, mine-
tamata avaratia ennia tonni niner —dadid



. Tristan ja Isolde”, Neeme Kuninga lavastus, RO Estonia, ZOOX. Brangidne — Helen
Lokuta, Tristan — Peter Svensson, Kurwenal — Rauno Elp. g

mata orkestrist ilmtingimata tile karju-
da. Jdi mulje, et ta interpreteerib Wagne-
rit endastmdistetava vabadusega ja et
see on talle midagi taiesti omast. Kui
saksa lauljatari Irmgard Vilsmaieri Isol-
de oli kuninglik-kaskijannalik, siis Ves-
kus leidis rollis eelkoige tundlikku ja
armastavat naist.

Kuulsate Isoldede fotosid vaadates
ja salvestusi kuulates jadb mulje, et sak-
sa-skandinaavia traditsioonis on Isolde
eelkdige skulptuurne kangelanna —
kuigi on erandeid, naiteks Waltraud
Meier — ning sellesse liini sobis ka Isol-
det oma karjdéris esmakordselt laulnud
Irmgard Vilsmaier. Ta kujundas rolli
dramaatiliseltja suurejooneliselt, pinget
ja intensiivsust parajalt annustades,
ning viis Isolde kuju nagu leegitseva li-
pu ooperi 16puni, Isolde armusurmani.
Vorreldes tema Santuzzaga Kuninga la-
vastatud ,Talupoja aus” paar aastat ta-

gasi on Isolde palju detailsemalt ldbi
tunnetatud ja vokaalselt mitmekesisem.
Kevadel laulis Vilsmaier kaikidel , Tris-
tani” etendustel, tema partnerid Trista-
nina olid soomlane Heikki Siukola ja
austerlane Peter Svensson. Teenekas
Siukola oli Tristanit esitanud aastakiim-
nete jooksul kahekiimne iihes lavastu-
ses ning suutis rutiini ja kogemuste abil
veel niitidki viia esimesed etendused 13-
pule, ehkki viimaks tisna hadlelise vas-
tupidavuse piiril, nii et tihel Shtul pidi
kolleeg Svensson teda viimases vaatu-
ses asendama. Vahest seetdttu oli Svens-
son oma etendustel algul kiillaltki pas-
siivne ja ettevaatlik, ent teine vaatus ja
eriti kolmas olid juba hoopis sarava-
mad, surivoodil Tristani visioon Isolde
lahenevast laevast joudis ekstaatilise
kulminatsioonini. Ilusa ansambli moo-
dustasid Svenssoni Tristan ja Veskuse
Isolde, nende pehmemad hazletambrid

~Tristan ja Isolde”, Neeme Kuninga lavastus, RO Estonia, 2007. Brangédne — Juuli

Lill, Kurwenal — Atlan Karp, Tristan — Heikki Siukola.

ja lutirilisem véaljenduslaad sobisid
omavahel hésti. Siinkohal ei saa jitta
imetlemata Svenssoni professionaalsust
ja eneseliletamist, kui jalaluumurrust
paranev laulja siiski etendusel osales ja
laulis edasi isegi pirast seda, kui ta oma
niigi haiget jalga libisemise ja kukkumi-
sega taas vigastas. (Publikule j&i vahe-
juhtum peaaegu méirkamatuks.)
Neeme Kuninga staatiline, tinglik-
kust rohutav lavastus on kdige keeruli-
semasse olukorda asetanud Kurwenali,
Tristani truu ja tulipdise kannupoisi,
kellest siin aga on saanud vana haigla-
poetaja, kepile toetuv hall sasipea. Nii
voivad rolli paasta ainult tugevad laul-
jaisiksused — ja Gnneks seda on nii Rau-
no Elp kui ka tema noorem kolleeg At-
lan Karp (kiilalisena Vanemuisest). Mo-

lemad tdidavad oma lavalolu ja musit--

seerimise intensiivsuse ja kaasaelamise-
ga. Uldse, nagu ka mitmed valiskriiti-

kud on mérkinud, paistavad , Tristani”
korvalosades silma noored voimekad
lauljad Juuli Lill (Brangéne), Andres
Koster (Noor meremees; Karjus), Vla-
dislav HoruZenko jt. Kuningas Marke
oukondlase Melotina esineb meeldejaa-
valt Mart Madiste.

Kui arutada, millisesse Wagneri tol-
gendusliini kuuluvad Neeme Kuninga
lavastus ja Ervin Ounapuu kunstniku-
t60, stis kindlasti on siin tegemist Wie-
land Wagneri suunaga: tegelaste aseta-
mine puhtasse ruumi ja keskendumine
muusikalis-sdnalisele valjendusele koos
vaheste kaalukate Zestidega; minimaal-
sete kujundusobjektidega lava; teatud
varvitoonide domineerimine; ideaalis
valguse suur osatiahtsus (reaalsuses pal-
vis valguskujunduse saamatus nii ar-
vustajate kui ka publiku pahameele).
Nii nagu Wieland Wagner otsustas ka
Kuningas lasta ,tegutseda” pigem



muusikal — , Tristani” puhul tdiesti akt-
septeeritav ldhenemine. Arusaadav, et
tanapseval , Tristanit” lavastades oli
vaja leida sellele voti vOi raam, ning
Kuninga votmeks said moisted ,,uni”,
,unendgu”, ,irreaalsus”. Programmili-
se essee unest ja , Tristanist” kirjutas ka-
valehe jaoks Linnar Priimédgi ning ma
ei hakka seda lugemisvddrset kirjatiikki
siin refereerima, tooksin esile ainult mo-
ned motted: , Osatiitjatel pole Gieti eten-
dada mingit ,lugu”. Nende surm laval
pole mitte akt, vaid seisund. Nende sur-
nudolek viljendub liilkumisena sisimas.
Nad peavad edastama tolle pstihilise
irreaalsuse, millele annab kuju Wagneri
muusika. [- - -] ,Tristan ja Isolde” on
tdepoolest koobas, ,siseooper”, mitte
mingi ,Grimmi muinasjutt” muusikas.
Peategelaste tegude loogika kulgeb
muusika voolusidngis unengo loogika
reeglite jargi.”®

Kuninga une- ja surmavoti avab vaa-

taja ees ruumi, mida vGib rekvisiitide
jargi pidada haiglapalatiks — sedagi
aga tinglikult, sest dnneks pole tegemist
kolmeseinalise steriilse ruumiga, vaid
avatud méngupaigaga, kus wvalitsevad
hidmarus, unendod ja surm. Tristan ja
Isolde on n-6 aheldatud haigevoodite
kiilge, nende kaaslasteks Brangéne ja
Kurwenal — silmatorkavalt suurte pril-
lidega poetajad. (Need prillid on oma-
moodi marguandeks: kui tegevus kan-
dub reaalsusest (?) irreaalsusse(?), siis
voetakse nad eest dra. Niisiis vastupidi-
ne , prilliefekt” kui romantilises kirjan-
duses E. T. A. Hoffmannil, kus just 1abi
prillide vaatamine muudab reaalsust.
Samas muidugi osutab selline , prilli-
miéng” tegelikkuse ja unendo suhtelisu-
sele. Peategelastel on silmad algul kae-
tud musta sidemega.) Esimese vaatuse
jooksul toimub jdrjest enam ,voodi-
reaalsuse” kiiljest vabanemine, teine
vaatus on vabade, ise oma saatust méaa-

»Tristan ja Isolde”, Neeme Kuninga lavastus, RO Estonia, 2001.

Isolde — Heli Veskus...

ravate peategelaste joovastav kooslus,
kolmas vaatus taas haigla ,voodireaal-
sus” (Tristan) voi sellesse naasmine
(Isolde). Selline unendoline tinglikkus
nduab ka ooperi viheselt viliselt stind-
mustikult teistsugust lahendust. Eriti on
seda mérgata ooperi kahes voitlusstsee-
nis: II vaatuses Melot pigem ,surub”,
loitsib Tristanile haava, samasugune
aegluubis vditlus on ka Il vaatuses, kus
lavalaest laskuv raskus (kivikamakad,
modgad?) surub voitlejad maadligi.
»Tristani ja Isolde” viltimatu rekvi-
siit on moistagi armujoogi karikas, ning
estoonlaste lavastuses on see tiiesti ole-
mas, ravimilaual kahe haigevoodi va-
hel. Thomas Mann on maininud, et Tris-
tanja Isolde voiksid juua ka vett, niikui-
nii on see jook ainult armutokete lange-
mise mérk, ning lavastaja osutab sellele
viga selgelt, lastes tegelastel karika lan-
getada, , tithjaks voolata” seda suu juur-
de tostmatagi. Teine oluline rekvisiit on

... Tristan — Heikki Siukola,

modk, selles lavastuses ainus ese, mis
voiks keskajale viidata, mis aga seostub
tihtlasi ka au, truudusvande ja surmaga
— ning muidugi armastusega, sest oope-
ri eelloos tostis Isolde kiill moodga, et
oma terveks ravitud vaenlast Tristanit
surmata, ent ei suutnud. Ka selline va-
hestele, kuid valtimatutele sii mboliju-
ga elementidele keskendumine oli ise-
loomulik Wieland Wagneri lavastustele.

Veelgi enam aga osutab wieland-
likkusele estoonlaste II vaatus. Wieland
Wagneri 1962. aasta kuulsas , Tristani”
lavastuses oli tdhtsaks kujundusele-
mendiks poliifunktsionaalne ,laeva-
nina” voi miitirivare, mida tollased ar-
vustajad nimetasid kiill kalasilmaks,
kill haiuimeks (vt 1k 59) ja mida seostati
Henry Moore’i moodsate skulptuuride-
ga. Samasugune objekt on ka Ounapuu
lapidaarses kujunduses — tikk roostes
laevavrakki, mis vdib vihjata ka lossi-
aiale voi kindlusemdiiirile vai... Koike




ei peagi dra seletama. Teise vaatuse ttih-
jal laval on see eriti selgelt eksponeeri-
tud koos kahe raagus puuga (libreto jér-
gi toimub tegevus dises lossiaias), lavas-
tuse tinglik laad nieb ette, et teineteist
ei puuduta mitte nimitegelased, vaid
puuoksad kui inimkite pikendus.
Ounapuu kujundusele on ette heide-
tud, et scllega ta kordab ennast. Kui olla
mitteteadja ning lihtuda ainult ,, Trista-
nist”, oli Ounapuu loodud ruum piisa-
valt avar muusika ja motte mojulepaé-
semiseks. Kiill aga oleks voinud siiski

. Tristan ja Isolde”,
Neeme Kuninga
lavastus, RO §
Estonia, 2007
Isolde —

Irmgard Vilsmaier,
Tristan —

Heikki Siukola.

leida véimalusi ruumi rohkem struktu-
reerida, eriti vertikaalis, praegu oli
mulje lavakujundusest vdga tasapinna-
line.

Niisugust ruumi, niisugust lavastust
tiidab muusika. Tegelik draama —
Handlung —, tegevus on seal. ,, Tristani”
1opliku dnnestumise (voi ebadnnestu-
mise) otsustavad dirigent ja orkester.

See orkestridraama oli suurepédrane,
fantastiline. Juba Tiiiiri , Wallenbergis”
niitas orkester ennast heast kiiljest, aga
kultuslik , Tristan” on lausa lakmuspa-

»Iristan ja
Isolde”, Neeme
Kuninga lavastus, g8
RO Estonia, 2007,
Marke —

Priit Volmer,
Tristan —

Peter Svensson.

ber igale orkestrile, esimesest noodist
viimaseni. [rooniline Nietzsche nimetas
Wagnerit kunagi monumentaalseks mi-
niaturistiks ja tegelikult oli tal digus:
voimsat kolakangast péimitakse lithi-
kestest motiividest, neid Idpmatult aren-
dades. Vordvaidrsed kogukolaga on pil-
lide, pilliriihmade soolod. Arvo Volmer
onmaininud, et Rahvuscoperi kunstili-
seksjuhiks saades oli tiks ta olulisemaid
soove tuua lavale Wagneri , Tristan”,
ning niitid v&ib teda tdnadaja 6nnitleda,
et see nii edukalt teostus. Orkestrile t4-

hendas , Tristan” toelist kvaliteedihii
pet, nii hingestatud, tahelepanelikku
muusikalise arusaamise ja ansamblitun
dega interpreteerimist pole Estonia or
kestrilt seni kuulnud. Ma ei habene tun
nistada, et olin esietenduse 16puks kogt
muusikalisest saavutusest pisaraten
liigutatud, see oli ka reaktsioon kuula
mispingele — sest Volmer oli hoidnuc
publikut sissejuhatuse esimestest heli
dest peale muusika nii intensiivses j
siindmusterohkes kolaviljas, et helis
helisse kulgemise pinge oli lausa fiitisi



Siukola, Kurwenal — Rauno Elp.
Harri Rospu fotod

liselt tajutav. Uheks minu lemmikkohaks
(lisaks paljudele, viga mojuv oli nditeks
sissejuhatuse diinaamiline areng) kuju-
nes [1I vaatuse sissejuhatus: stigav bassi-
register keelpillidelt kélas ,nagu haua
ddrelt”, labitunnetatud traagikaga, ning
viis mottele, et T&aikovski sai oma ,Pa-
teetilise siimfoonia” slinge varvingu
jaoks inspiratsiooni just nendelt parti-
tuurilehtedelt. Samal ajal nditas Volmer
ennast viga hea ooperidirigendina, sest
ta fraseeris, musitseeris koos lauljatega,
arvestas teksti sisulisi nliansse, balanss
vokaali ja orkestri vahel oli loomulik.
Mitte ilmaasjata ei pealkirjastanud Eesti
Ekspressi kriitik Harry Liivrand oma ar-
vustust,, ArvojaIrmgard” — esietendu-
sel saavutasid suurima publikumenu
muusikaline juht koos orkestriga ning
Isolde osatditja.

Aga veelgi enam kui esietenduse
edu rodmustas muusikalise taseme sta-

»Tristan ja Isolde”, Neeme Kuninga lavastus, RO Estonia, 200?. Tristan — Heikki

g

biilsus, ka jargmistel etendustel vois or-
kestrit ning lauljaid rahuliku stidamega
nautida, tagasilooke kartmata. Oleks
see alati nii.

Estoonlaste , Tristanist” kujunes toe-
line niddalalépu stindmus (etendused
planeeriti laupédevadele): publiku huvi
oli suur, Wagneri muusikaline maagia
haaras oma vdimusesse. Juba Wagneri
eluajal tdheldas tiks Tallinna kriitik siin-
ses saksa lehes, et parast Wagneri muu-
sika kuulamist onisegi ta vastased lum-
matud. Veelgi tihtsam on see, et , Trista-
niga” kirjutas Rahvusooper Estoniaend
Euroopa Wagneri-kaardile, kus juba
ammu on meie naabrid Riiast, Helsin-
gist ja Peterburist.

Mis saab edasi? Oleks kahju, kui saa-
vutatud tase ja huvi hddbuksid ning
jargmine Wagneri lavastus ilmuks Esto-
niasse alles kahekiimne-kolmekiimne
aasta pdrast. Moeldes Wagneri loomin-

gule, VoIKs nuud pigem jaddagi ta muu-

sikadraamade juurde. Kahekiimnenda
sajandi alguses tahtis Tallinna Saksa
Linnateater votta kavva , Nibelungi sor-
muse” teise osa , Valkiitiri”, ent kahjuks
tombas teatri mahapdolemine sellele
kriipsu peale. Tundub, et targalt planee-
rides ja nii oma kui ka vilisjdududega
arvestades ei oleks tetraloogia ,Nibe-
lungi sdrmus” (voi vihemalt selle paari
o0sa) esitamine enam utoopiline plaan.

Kommentaarid:

! Esimest korda esitati Wagneri ooperit Ees-
tis 1853. aastal Tallinna Teatris (Revaler
Theater), selleks oli , Tannhduser”. Richard
Wagner sai Tallinna Teatrilt selle eest 10
luidoori.

* Kolmas oli ,Tannhduseri” kontsertette-
kanne Estonia kontserdisaalis aastal 2003.

* Inglise paritolu, aga Saksamaal iiles kasva-
nud Winifred Wagner oli Richard Wagneri
ja Cosima Liszt-Billow-Wagneri poja Sieg-
friedi abikaasa, Wieland ja Wolfgang Wag-
neri ema. Hitlerit kutsuti Winifredi perekon-
naringis onu Wolfiks.

~INibelungi
sOrmus”;
Jumalate hukk”,
Patrice Chéreau
lavastus,
Bayreuthi
festival, 1976.
Tuleriit Siegfriedi
surnukehaga ja
inimesed.

Foto internetist

kohtumine aset hiljem, kiill aga oldi vastas-
tikku histi informeeritud teineteise lavastus-
test.

* Kuulsad niited Wieland Wagneri toodest
on , Lohengrini” hébedane-sinine toon ning
~Meisterlauljate” lillakassinine.

f Sellest liinist tuleks veel kindlasti nimetada
Gotz Friedrichi tdlgendusi, kelle , Nibelungi
sormuse” korduslavastust on olnud v&ima-
lik ndha ka Helsingis.

7 Dirigendina assisteeris Mihhail Gerts. Pia-
nistid-repetiitorid olid Ivo Sillamaa, Tarmo
Bespere ja Ralf Taal. Niitejuhina aitas kaasa
Garmen Tabor, vokaalset konsultatsiooni
'c}_ndis Rahvusvahelise Richard Wagneri
Uhingu president Eva Martson.

8 Linnar Priimégi. , Tristan ja Isolde”: Liebes-
tod'iloogika. Rahvusooper Estonia. Wagner,
Tristan und Isolde. Kavaleht, 1k 24 — 25,




