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Wagneri Isolde ja Heli Veskus

Tiiu Levald

RICHA BWAGN' Rl o ’per ,,TRISTAN UND

: ISOtD RAHVUSOOPERIS ESTQNIA uus solisti-

_ de koosseis 6. IX, osades HELI VESK!JS, El

. LOKUTA ANDRES KOSTER, RAUNO ELP PETER
S £NSSON Rll'f VOLMER, MART MADISTE jt

6. IX oli ooperigurmaanidel voimalus osa saa-
da jahmatavast etendusest rahvusooperis Es-
tonia: Richard Wagneri muusikaline draama
(voi kui soovite) vokaalsimfooniline poeem
,Tristan ja Isolde” uue osatditjaga Isolde rol-
lis. Kui ooperi peakangelaseks on autori tahtel
peetud Tristanit, siis konealusel ()htul oli seda
kindlasti Isolde.

Heli Veskus on aastast 2001 Estonia so-
listide nimistus, kuid tal on seljataga juba ka-
destamisvaarne rida sopranite unistuste rolle:
Mozarti donna Elvira ja Fiordiligi, Puccini Mimi
jaTosca, Tsaikovski Tatjana, Leoncavallo Nedda,
Verdi Desdemona ja Leonora, Catalani Vally
ning rida Viini klassikalisi operette.

Wagneri lauljatele on ajast aega esitatud
erilisi noudmisi, sest selles stiilis ei pea mitte
ainult kauni kola ja selge sonavaldamisega
laulma - need oskused peavad ju ka muu muu-
sika esitamisel kehtima -, vaid lauljal peab ole-
ma ka vaga tugev tervis ja vaga head jalanoud!
viimane todemus kuulub kuulsale rootsi
sopranile Birgit Nilssonile. Vastu pidada kolm
vaatust jarjepidevat laulmist (ligi viis tundil)
nouab vaga oskuslikku energiajaotust ja kind-
lasti darmiselt stabiilset vokaalset vormi.

,Tristan ja Isolde” kui meie
ooperikunsti romantiline
verstapost

Tristan ja Isolde” on omandanud kindlalt nii-
Selda verstaposti asendi ooperiloos: tegu on

Romantismi kérghetk nii libreto kui muusikalise keele poolest.

kerge iroonia varjund, kui Tristan pohjendab
oma mitteilmumist Isolde juurde riidtlikoo-
deksiga — milline peitusemdng! Mojus oli kogu
muusikaline kooslus samuti ,Armujoogi” tee-

mas.

Teise vaatuse kee|p|II|de arevaks tegev tre-
molo ja siis imeline bassklarneti (Vello Sakkos)
Nastatitd teama. mis nagu viiks kuulaja
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Kolmanda vaatuse ajaline kaalukauss on
Tristani paralt. Parast liihikest igatsevat teemat
kolab tilikaunis inglissarve (Ele Raik) karjuse-
viis, milles kogu loputu igatsuse valu ja ilu.

Siinne tenori partii on (mitte vist ainult
‘minu meelest) paris sadistlikult loodud: mit-

mekamnel IehekuIJeI kentakse korduvalt kro-
maatilist ,,! U id ja lahenduseta




py PR EOLCE] Ja FIOUILIT IRUE FRITIT
ooperikunsti romantiline
verstapost

,Tristan ja Isolde” on omandanud kindlalt nii-

Oelda verstaposti asendi ooperiloos: tegu on

romantismi korghetkega nii libreto kui muu-

sikalise keele poolest. Libreto vdrsstekst on
samuti Richard Wagneri enda sulest. Teoses ei
valitse tiksnes orkestri harmooniate ebamai-
selt kaunis mang, millega paralleelselt kulgeb
ka aariataoline laulmine, vaid laulja liin on ala-
ti iiks haal harmoonilisest liikumisest. Ja just
selle eripara tajumine on kindel tunnismark,
kas laulja musikaalsus kiitindib osalema selles

- misteeriumis.

i hakka siinjuures tiksipulgi lahkama kogu
seda ,Armusurma”, ,Armupiina”, ,Armuroo-
mu”, ,Armuvaimustuse” jne teemade ringi
ning arendusi, sest Wagner ise pole iial oma
juhtmotiividele selliseid ,silte” kiilge riputa-
nud - see on olnud uurijate to0.

Kill aga tahan lugejale edasi anda neid
emotsioone, mida siinnitasid sellel ohtul or-

- kester ja lauljad Arvo Volmeri dirigeerimisel.

Muusikaline lummus. algas tSellodelt ko-

~ lava teemaga, mis arenes pidevas kulgemises
ooperi ldpuni, kord kuuldud teemades pide-
valt transformeerumises tihest helistikust tei-
se, sealjuures anarhiata, vaid jdrgides ddrmist
loogikat. Korvupaitavalt koitis tdhelepanu
Noore meremehe (Andres Késter) laul iiri ti-
tarlapsest, kes viiakse lle mere ldande - siin
pandi maha esimene madrk algavast saagast.
On ju selles laulus vihje Isoldele, kes samuti
on teel kuningas Marke juurde, et saada tema
kaasaks. Terve esimene vaatus on peamiselt
Isolde ja tema teenijanna Brangdne (Helen Lo-
kuta) dialoog. Uskumatu, kui niiansirohkeks ja
tihedaks see kujunes molema lauljanna poolt.

. Heli Veskuse Isoldes oli kuninglikku uhkust,
ldhedase inimese kaotusevalu - oli ju Tristan

tapnud Isolde kihlatu - ning kirglik kattemak-

suiha. Kuid kattemaks pidi ju tabama Tristanit,
kelle haavad ta oli (kui tundmatul) paranda-
nud ja kelle vastu tal, endale tunnistamata, oli
juba targanud armutunne,

. Vokaaltehniliselt on see partii kirja pan-
dud vaga |, kiuslikult”: piris korgtoone pole
palju, kuid kogu rolli tessituur istub sageli
Vasitavas tleminekuregistris, ngudes samas
aktiivset retsiteerimist. Lausa kangelaslikku-
SEks tuleb pidada ka Heli Veskuse saksa keele
~ Ja wagnerliku vdrsi omandamist - ilmestatud

' Isolde:,,Surma t66 ma hulljulgelt enda teha

votsin.”

oli viimne kui ntianss. Siinjuures tahan tdnada
subtiitrites pakutu tolkijat, sest ka siin valitses
vddrtustatud keel ja motestatus. Autor on jde-
tud kahjuks kavalehel mdrkimata.

Voluv. oli laulja musikaalne Wagneri
kromatismi interpretatsioon: need pidevad
,makkeronimised”, millel ei paista 16ppu ole-
vat, mis nagu ei lahenekski kuskile ega annaks-
ki nagu hingetombeks aega! Vadriline partner
talle oli siin kindlasti ka Helen Lokuta, kes on
teinud vokaaltehniliselt selle rolliga lausa
Ltiigrihtippe”. Ka emotsionaalses plaanis andis
ta endast parima, niipalju kui lavastuskont-
septsioon seda talle véimaldas. Aga sellest pi-
sut hiljem. i '

Peter Svenssoni Tristan oli simpaatne
kogu oma olemuselt, ta oli kindlasti palju ko-
genenum tegija vorreldes meie noore koossei-
suga. Tema kangelastenor on kauni, mitte eriti
joulise kolaga. Tema suhtumise Isoldesse oli

kull igatsev, kuid esimeses vaatuses riiitli au

kohaselt ka vaoshoitud.

Muusikaliselt ja vokaalselt oli Isolde ja.

Tristani minevikutaaga selgitamise ja Isolde
raevukate siitidistuste dialoog hea pinge ning
ilusate leidudega kujundatud. Mulle imponee-
risid vaga Heli Veskuse naiseliku malbuse ja

aek—snga:r;ullme peitusemang! Mojus oli kogu

“muusikaline kooslus samuti ,Armujoogi” tee-

mas.

Teise vaatuse keelpillide drevaks tegev tre-
molo ja siis imeline bassklarneti (Vello Sakkos)
algatatud teema, mis nagu viiks kuulaja une-
taolisesse, ebamaisesse, vaid endasse vaata-
vasse maailma, kuhu ju see uliromantiline,
koiksusesse sulanduda sooviv armupiin need
kaks viib. Pikale Brangane ja Isolde vaga emot-
sionaalsele dialoogile, kus Heli Veskuse hddlde
olilisandunud ddrmiselt saravaid, sooja kirglik-
kust tais intonatsioone ning Helen Lokuta (ri-
tanud veenda oma kaskijannat moistlik olema
ning stitidistanud ennast hukutava armujoogi
andmises.

Tais veendumust oli Isolde vastus: ,Surma
t60 ma hulljulgelt enda teha vétsin, armuju-
malanna vottis selle minu véimusest...” On vist
mottetu pliida sonadega kirjeldada jdrgnevat
Isolde ja Tristani duetti. Muusikaajaloos on
kindlasti hulgaliselt leida meelikditvaid duet-
te, mis tais kirgi ja tditumatuid unelmaid, kuid
sellist vokaalsiimfoonilist kooslust, nagu siin
Wagneril on 6nnestunud luua, ei oska korvuta-
da millegagi. Ning, mis koige olulisem, koik ko-

las taiuslikult! Koik teemad kulgesid kasvavas

pinges, lauljad ulatasid teineteisele fraase nii,
et kuulaja viidi oma hiipnootilisse seisundisse
kaasa - kuni karm reaalsus [6hkus nii Grike-
seks osutunud illusiooni. :

Tristani kannupoiss Kurwenal (Rauno Elp)
on truu kaaslane, kes plitiab hoolsalt kaitsta
isanda julgeolekut, kuid Tristani sober Melot
(Mart Madiste) on reeturlikult kohale toonud
Kuningas Marke (Priit Volmer), kes ei suuda
moista nii hellalt armastatud 6epoja Tristani nii
alatut kditumist, nagu seda on armastus tema
naise Isolde vastu. Ja ongi lool I6pp: Tristani
rattliau ei luba muud kui lasta end Melot’l sur-
mavalt haavata ning kisida vaid Isoldelt, kas
ta jargneb talle sinna, kus pdike enam eal ei
paista. Ja muidugi saab ta jaatava vastuse. Sel-
le iimberjutustuse toin dra selleks, et avaldada
vaimustust koigi nende noorte lauljate ile,
kes osalesid selles stseenis. Koik nad valdasid
wagnerlikku retsiteerivat vokaliseerimist per-
fektselt, kaotamata sealjuures kaunist hddle
kandvust. On ju nii Kurwenali kui Marke'i par-
tiid vaga noudlikud ka tessituuriliselt: palju
tilemises registris emotsionaalseid puhanguid
ning tekst peab olema ddrmiselt selge motte-
rohkude vadljatoomisega.

kolab ulikaunis inglissarve (Ele Raik) karjuse-
viis, milles kogu loputu igatsuse valuja ilu. .

siinne tenori partii on (mitte vist ainult
minu meelest) pdris sadistlikult loodud: mit-
mekiimnel lehekiiljel keritakse korduvalt kro-
maatilist ,,ilesmage” plirgivaid ja lahenduseta
emotsioone piirsituatsiooni ja sealjuures teno-
ri uleminekuregistri helisid lausa kuritarvita-
des. Pole ime, et ooperi Miincheni esietendust
laulnud tenor suri varsti ning kaks dirigenti
on lahkunud siit elust keset etendust! Ja veel
tiks fakt ajaloost — enne esietendust tehti 77(!)
proovi.

Isolde surm kui maailma
muusikaloo tiks kauneimaid
lehekilgi ;

Ooperi Iopetab Isolde surm. Kindlasti on see
muusika tiks maailma muusikaloo kauneimaid
lehekiilgi ning kogu teose ideestiku kvintes-
sents kolas sellel ohtul erakordses tdiuslikku-
ses. Uskumatu, ‘et pdrast nii pikka ja pingeist
tulvil lavalolekut suutis laulja -anda kuulajale
nii palju érnust, pianissimo’s kujundatud pikki,
pikki poognaid ja sulanduda kogu orkestri har-
mooniatesse, viies kuulaja lausa ekstaasi.

Ma ei puudutanud siinkohal lavastuslikku
kontseptsiooni (Neeme Kuningas, Ervin Ouna-
puu), sest ei soostu moistma selles kuigivord
paljut. Miks peab publikule ,,ndpuga nditama”,
et armunud inimesed on pimedad ning sidu-
ma neil silmad, mis ilmselgelt vaga hiris niigi
raskes olukorras lauljaid? Miks tehti nii kauni
legendi parit kangelastest esimesest hetkest
peale surivoodil olijad ning voeti seega neilt
igasugune kehaline vabadus, mis eriti ei sobi-
nud Isolde kirgliku raevuga esimese vaatuse
alguses?! Miks pidid koik tegelased olema riie-
tatud musta, kui tegu oleks voinud olla huyvita-
va Xll sajandi radtliajastu vihjetega? Kui taheti
tanasesse pdeva viidata, siis kiisiks — miks? Kas
Brangdne ja Kurwenali ebamugavad prillid ja
nende vandeseltslaslik ,, armujoogi” segamine
pidi olema viide, et nemad kui kérvalseisjad :
on ,ndgijad”? Miks peame niigi johkras ajas,
kus TV-ekraanilt pritsitakse meile ndkku verd
ja rovedust, ikka ja jdlle Gtlema: ,,Me ei taha ju-
tustada muinasjuttu”?

Prantsuse kirjanik Romain Rolland, kes vot-
tis sona ka kui muusikakriitik, on 6elnud: , Kas
leidub teist nii vaoshoitud draamat, nii vdliseid
vahendeid valtivat, kui seda on , Tristan”?”.



