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Rahvusooper “Estonia” 166b viimasel ajal lai-
neid téeliselt tugevate titkkidega - alul Ros-
sini “Tuhkatriinu”, siis Tiitiri “Wallenberg” ja
niiiid “Tristan ja Isolde”. Uurime ooperiteatri
pealavastajalt Neeme Kuningalt, mis saab
edasi. ;

Rahvusooperis on lithikese aja jooksul tulnud
n-0 reatitkkide korval vilja méned eriti tu-
gevad lavastused. On siin taga mingi sisuline
otsus? ' '
Tahelepanek, et rahvusooperis etenduvad rida-
misi tugevad tiikid, on Gige. See on tosina aasta
tosise t66 vili. Kujundlikult voiks ju ka rahvu-
sooperi arengut vorrelda “Tristanija Isolde”
looga. On tore, et ka kodumaal margatakse Esto-
nia konkurentsi- ja labiloogivéimet. Paradoksaa-
Isel kombel oleme siiani olnud rohkem tuntud

ja tunnustatud seda enam, mida kaugemal on
hindaja Eestist. Loodetavasti haldkavad sellest
pikapeale aru saama ka need, kellest séltub meie
valdkonna konkurentsis piisimise tagamine.

Kas péirast “Wallenbergi” véib loota, et teatri
repertuaari satub tihemini kaasaegset oope-
rit? ;
_Oktoobris esietendub Mari Vihmandi ooper
‘Armastuse valem”. Seejirel kujundab Estonia
ldhiaastate repertuaari uus juhtkond, kelle valib
rahvusooperi noukogu: Ma ei tea, millised on

nende pikaajalised plaanid ja kas seal on koh ta
kaasaegsele ooperile. Ooper on ju iile neljasaja
aasta vana, seega on repertuaari koostades vali-
kuid tohutult. Kiilllap on néukogul olemas vahe-
malt kiimneaastased plaanid, mille elluviimiseks
hetkel kandidaate soelutaksegi. Aga see on juba
kahtlemata ndukogu kompetents, milles mul pole
oigust kahelda. ;

Ja loodetavalt ei ole kahe silma vahele jaetud as-
jaolu, et Estonia annab t66d meie valdkonna tip-
pudele Eestis. Seega peaks praegustele haridust
omandavatele teismelistele tunduma téokoht Es-
tonias ihaldusviirne ja sotsiaalselt vaartustatud.

Eestis viga Wagnerit esitatud pole. Kas voib

oelda, et ooperiteater pani selle tiikiga mingi
mdargi maha? ;
Kindlasti on selle ooperi ilmumine meie reper-
tuaari lausa (vaimu)kultuuriloolise tihtsusega.

Kas tulevikus on plaanis veel moni nii mas-
taapne lavastus?

Mastaapset tuleb vist moista just muusikalist
noudlikkust silmas pidades. Tegevuse ja tege-
laste arvu poolest on Tristan ja Isolde pigem
kammerooper. Nii et vastus kiisimusele oleks,
miks mitte?

Mis viljakutseid pakkus Wagneri lavastamine
vorreldes teiste tema kaasaegsete repertuaa-

ris olevate heliloojatega?

Muusika erilisus. Kui méelda, et Verdi kirju-

tas oma tidhtsamad ja tuntumad teosed kiim-
neid aastaid hiljem, pidi Wagneri “Tristan ja
Isolde” 1860ndate aastate muusika- ja teatri-
pildis mjuma vaga eriskummalisena. Tegevus
ei toimu niivérd laval naiteméngu tehes, vaid
tegelaste sisemuses. Ning seda on kirjeldatud
orkestripartiis, mitte lavalises tegevuses. Arves-
tades romantikust Wagneri tolleaegset stigavat
huvi Nietzsche, Schopenhaueri ja ka idamaade
filosoofia vastu, polegi see imekspandav. Ja ta ei
nimeta oma teost ooperiks, vaid kasutab viljen-
dit “handlung”, mida voib eestindada tegevuse
voi draamana. Kuidas lavastada pidevalt muu-
tuvaid matteid, tundeid, seisundeid, ekstaasija
poeesiat? Wagner oli ooperikunsti Van Gogh.
"Tristanit ja Isoldet” ei saa “lavastada’, seda voib
vaid ehk Glimalt subjektiivselt lavaliselt ja vi-
suaalselt disainida.

“Tristani ja Isolde” peaosades pole kohalikud
lauljad. On asi selles, et eesti lauljate hulgas
ei leidu lauljaid, kes suudaksid Wagneri kee-
rulistest vokaalpartiidest jagu saada? Voi
puudub neil lihtsalt see vajalik kogemus?
Koil esitatud teesid on diged peale selle, et siigi-
sel laulab Isoldet meie sopran Heli Veskus.
Room kuulda! “Tristan ja Isolde” saab kéikjal
kiita. Kuidas ise tulemusega rahule jdite?
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Tore, et etendust on margatud. Lavastajana olen
vist vaid iihel korral elus tundnud midagi ligila-
hedast sellele, et “ei oska siia midagi lisada voi
dra votta - paremini ma ei oska”. Ning see juhtus
Prantsusmaal “Boriss Godunovi” esietenduse
jarel, “Tristani ja Isolde” etendus kindlasti veel
areneb, kiipseb ja tiiustub.

Kas on plaanis kunagi veel méni Wagneri oo-
per lavale tuua?

Kui silmas pidada Estonia teatrit, ei s6ltu see
minust. Mis puutub isiklikult minusse, siis on
parast kiipsuseksamit “Tristani ja Isoldega” kdik
tilejaddnud Wagneri ooperid lavastatavad, ka Ees-
tis. '

Kultuuri pole motet lahterdada

Kuidas on Eestis lood lauljatega? Millise mul-
je jatavad meie lauljad rahvusvahelisel oope-
rimaastikul?

On-suur roém, et saame uhkustada uue polv-
konna lauljatega peaaegu koikides haileliikides.
Onneks pole me staari-, vaid ansambliteater
ning oleme tugevad eelkéige tervikliku trupina.
Sporditerminoloogias tihendab see, et kui rah-
vuslikust koondisest kutsutakse keegi monda
maailma tippklubisse, siis on see Estoniale vaid
tunnustuseks. Naiteid on mitmeid. Kuid reegli-
na ei unusta nad oma koduteatrit ning meil on

Wagneri “Tristan ja
Isolde” pidi 1860ndate
aastate muusika- ja
teatripildis méjuma vaga
eriskummalisena.

e

tore ja toine kontakt. Mis puutub noorte oope-
rilauljate koolitusse, siis on sel Eestis lavastaja
vaatevinklist ndhtuna samad hddad, mis koikjal
maailmas. Peamiselt seisneb see selles, et ooperi-
lauljale 6petatakse hadletekitamist kui eesmarki,
mitte kui unikaalset, individuaalset ja peamist
vahendit. Ei arendata oskust kombineerida vo-
kaali naitlejatehnika, plastika, rollianaliiiisi ja
muude vaga paljude hadavajalike omadustega,
mida ooperilaulja peab samaaegselt valdama.
Selle, mis jadb koolil tegemata, peab ara tegema
teater koos voimeka laulja endaga.

 Olete lavastanud véga erinevaid heliloojaid.

Kas mingi epohh v6i moni helilooja on teile
ka siidameldhedasem?

Kindlasti saab ja peabki olema mdaistuse- ja st-
dameldhedane kéik see, mis puutub kaasaega.
Uks tunne on lavastada uut teost heliloojatega,

keda isiklikult tunnen ja kellega koos ideed eten-

duseks vormuvad. Teine asi on helilomatega kes

on teispoolsuses. Nad ei saa end kaitsta lavasta—
jate ja kunstnike “vagivalla” eest. Piilian Qope_r_ll:
lavastama hakates maista helilooja taotlusi, ajas-
tu tervikpilti ja motiive, miks see voi teine teema

oli talle tol hetkel nii tahtis, et see tuli ooperiks

vormida. Seet6ttu on ko6ik ajastud mulle ajaloo- -
ja antropoloogiahuvilisena huvitavad. Aga mind
huvitab lisaks minevikule ja olevikule ka tulewk
sealhulgas oopeumaallmas toimuw. :

Olete Iavastanud nii oopereld nperette ktll
muusikale. Kas neid lavastades on ka mingi

pohimbtteline vahe? Niteks, kas vbib olla nii,

et lavasta]a on viga hea ooperilavastaja, aga
operettidega ei saa hakkama? 2
Nii ja naa. Ka kujutavas kunstis on nii er mevate

‘tehnikate talente kui ka neid, kes tunnevad end

paremini ja kindlustavad menu sellega, et jadvad

1ihe tehnika ja meetodi juurde. Kuid on ménin-

gaid pohimotteid, mida pole moistlik eirata ithegi
loomingulise tegevuse juures. Need on sénum,
kompositsioon, mulje, ajastus, sihtgrupp jne. Uks
tthine tunnusjoon on ka kasité6oskus, haritus ja
kogemus. llma nendeta jadb ka geenius parimal
juhul sahvatavaks sarakiiiinlaks, tegutsegu ta mis
tahes alal. Ooperid, operetid ja muusikalid on
muusikateatri lavastaja jaoks algmaterjal nagu _

graniit, pronks, savi v6i vaha skulptorile. Et luua

- Pygmalionina oma kuju Galateast, tuleb seda ma-

terjali tunda ja armastada ning osata anda sellele
vajalik kuju. See kehtib ka inimeste puhul.

Mulle tundub vahest, et n-6 erudeeritum rah-
vas suhtub Eestis muusikali kuidagi korgilt.
Miks nii?

Kuidas nii? Kellelegi tundub jillegi, et n-6
muusikalirahvas suhtub t&sistesse ooperieten-
dustesse kuidagi korgilt. Millest vaib selline
suhtumine tulla? Kas spordirahvas ei saa iial aru
poeesiast voi raketiteadusest? Aga pollumehed
golfist, driinimesed religioonist ja poliitikud
eetikast? Pole vist motet kategoorilisi tildistusi
otsida, see voib viia jaburuseni. Ma pole iial
niimoodi méelnud, et muusikalidega seotud
inimesed tegeleksid millegi ebamoistliku voi
tarbetuga ning et eksisteeriks erudeeritum ja
elitaarsem klann, kes seda pélgab ja tegeleb oma
klaasparlimidngudega. Nii heal kiirtoidul kui
gurmeel on tarbijaid. Kes naudib koomikseid ja
Eurovisiooni, kes Kandinskyt ja Wagnerit. Mis
métet on neid vastandada.



