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Irmgard Vilsmaier (Isolde),
Heikki Siukola (Tristan)

TALLINN

Tristan und Isolde
17. Mai

Liebe im Alter — Regisseur Nee-
me Kuningas wagte sich mutig an
ein Tabu. Und das mit»Tristan und
Isolde«in Estland, wo es noch kei-
ne gediegene Wagner-Tradition
gibt, wie wir sie in Deutschland
kennen — mit allen Vor- und Nach-
teilen. 1933 hat es dort die letzte
»Tristan«-Auffiihrung gegeben.

Die ersten Takte des Vorspiels,
erdig, niichtern, ohne dynamische
Raffinesse, entfiihren nicht in lie-
bestrunkene Zauberwelten, ver-
flhren nicht, machen nicht neu-
gierig. Istdas Absicht? Arvo Volmer
dirigiert solide unaufgeregt, fiihrt
die Musiker der Tallinner Oper fast
gelangweilt durch die Partitur. Ein
Funke springt nicht iber.

Endlich 6ffnet sich der Vorhang.
Aus dem Halbdunkel schieben
stahlbehelmte Minner zwei Laza-
rettbetten auf die leere Biihne, zie-

hen sich wieder zuriick. Vorn in der

Mitte das noch verhiillte Schwert,
von der Decke herabgelassen drei

kleine angeschragte Flachen, Licht-
spielen dienend, Perspektiven ver-
andernd. Irmgard Vilsmaier, die
dieIsolde verksrpert, liegt aufdem
linken Krankenlager, richtet sich
langsam auf, die Augen verbun-
den, schlagt behibig die Decke
zurtick. Das Geschehen entfaltet
keine Sogwirkung. Die Geduld des
Zuschauers wird strapaziert, als
sie nach ihren ersten Einsétzen wie-
der in die Kissen zuriick fallt,
Brangine (sangerisch und dar-
stellerisch hochkarétig: Helen Lo-
kuta) fiirsorglich um sie herum.
Miihsam erhebt sich nun Tristan,
von Kurwenal (Rauno Elp) bewacht,
auf der rechten Biihnenseite ge-
bettet, ebenfalls mit Augenbinde.
Tristans Diener, ergraut, humpelt,
geht am Stock. Die ersten Passa-
gen prasentiert Heikki Siukola mit

brechender Stimme. Ist der erfah-
rene Sanger indisponiert? Er singt
die Partie mit trockener, selten ge-
schmeidiger Tenorstimme, im
Dauerforte, mit Triibungen in der
Intonation, Spitzentdne mithsam
erkimpfend — nicht immer mit Er-
folg.

Vilsmaier gestaltet die Isolde mit
kraftvoller, wohlklingender Sopran-
stimme, musikalisch souverin, mit
manchmal bestechender Textver-
standlichkeit. Allerdings fehlen da
noch viele Zwischenténe, Farben,
Nuancen, Gefiihl. Und der Zu-
schauer fragt sich, welches gewis-
se Etwas die beiden in dieser Opern-
handlung eigentlich jemals anzie-
hen oder abstoflen kénnte. Erotik
istnichtspirbar, diezentralen The-
men der Oper, ndmlich Lebenstreue
und Verrat, nicht vorhanden.

RUNDBLICK

Der Liebestrank wird in Rea-
genzglisern bereitet. Um Glauben
geht es hier, nicht um Verzaube-
rung. Hatte sich Kuningas vielleicht
doch besseran Schopenhauerund
Nietzsche orientiert? Tristan und
Isolde trinken das mystische Ge-
brau, [6sen die Augenbinden, se-
hen sich und gestehen sich unbe-
holfen ihre Liebe.

Im zweiten Akt haben die Titel-
helden jeweils ein kleines Bium-
chen in einem Ubertopf als Requi-
sit, an dem sie sich festhalten. Das
wirkt leider manchmal unfreiwillig
komisch: zweivon Alter und Siech-
tum gezeichnete Menschen, die
sich andie jungen, sich biegenden
Pflanzen klammern, sich zeitweilig
auf den Ubertépfen niederlassen.
Dielegensiein Wilson’scher Lang-
sambkeitschliefRlich aufden Boden,
sich selbst daneben. Nur das zar-
te Gedst der jungen Pflanze greift
ineinander, allerdings erst nach ei-
nigen Anstrengungen der Darstel-
ler, die sich damit miihen. Tristan
und Isolde beriihren sich nie. Mehr-
mals strecken sie die Hande nach-
einander aus wie in Michelangelos
beriihmtem Deckengemélde —ver-

geblich: Die Begegnun mit d
Géttlichen ﬁnde% ngicht s%att. lhneenr:
bleibt nur das Sehnen nach Erfiil-
lung. Ausgang ungewiss.

Im dritten Akt sind wieder die

Krankenbetten Hauptschauplatz
des Biihnengeschehens. Tristan
und Isolde sterben getrennt, jeder
aufseinem Lager. Und plotzlich ge-
winnt die Inszenierung an Uber-
zeugungskraft, als Siukola seine
Kréfte zehrenden letzten Passagen
héren lisst, die das ganze herbe,
fastdurchgeistigte heldentenorale
Stimmpotenzial zum Leuchten
bringen,Altersweisheitvermitteln.
Und plétzlich konnte man eine Aus.
sage der Inszenierung fiir sich fin-
den: »Tristan und Isolde« als Ge-
schichte, die unter die Haut geht -

zwei Menschen, die im fortge-

schrittenen Alter noch ein letztes

Mal die Liebe erleben wollen, viel-
leichtauch nurdie ldee davon. Und
so sind die Schwiichen der Haupt-

darsteller zu Attributen einer idea-

len Besetzung gewandelt. Ein

Schelm, wer denkt, dass der Re-
gisseur da aus der Not eine Ty.
gend gemacht hat.
Neben der grofRartigen Helen

Lokuta verdient besondere Erwih-
nung Priit Volmer als Marke, biih-
nenprasent und mitsamtenem, ge-
schmeidigem Bass. Zwei Namen,
die man sich merken sollte, und die
auch den gréRten Applaus erhiel-
ten, deransonsten fair verteiltwur-
de. G. Helbig
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Armastus vanas eas — lavastaja Neeme Kuningas julges kartmatult puudutada tabuteemat. Ja
seda ,, Tristani ja Isolde” lavaletoomisega Eestis, kus puudub veel korralik Wagneri-
traditsioon, selline, mida tunneme Saksamaal — kdigi oma eeliste ja puudustega. Viimane
»1ristani* etendus toimus siin 1933. aastal.

Maiselt, asjalikult ja ilma diinaamiliste peensusteta kélavad avaméngu esimesed taktid, mis ei
kutsu kaasa armujoova v8lumaailma, ei vorguta ega tekita uudishimu. Kas see on kavatsuslik?
Arvo Volmer dirigeerib soliidse rahulikkusega, juhtides Tallinna ooperimaja muusikuid
peaaegu igavledes ldbi partituuri. Sidet ei teki.

Lopuks avaneb eesriie. Teraskiivrites mehed liikkavad himarusest tiihjale lavale kaks
haigevoodit ja kaovad siis. Keskel ees on veel kaetud mdk, laest laskub kolm viikest
diagonaalset pinda, mis peegeldavad valgust ja muudavad perspektiive. Isoldet kehastav
Irmgard Vilsmaier lamab vasakul voodis, tduseb siis aeglaselt — silmad kaetud — ja liikkkab
rahulikult teki pealt. Tegevustik ei haara kaasa. Kui Isolde pérast esimesi liigutusi jille tagasi
patjadele vajub, Brangéne (laulu- ja niitlejameisterlikkuse poolest esmaklassiline Helen
Lokuta) tema eest hoolitsemas, pannakse vaatajate kannatus proovile. Niiiid tduseb
vaevaliselt parempoolsest voodist kaetud silmadega Tristan, keda pdetab Kurwenal (Rauno
Elp). Tristani hallipéine ja lonkav teener kéib kepi najal. Esimestes passaaZides demonstreerib
Heikki Siukola oma murduvat hailt. Kas kogenud laulja pole ehk oma parimas vormis? Ta
laulab partii kuiva ja vahendtke tenorihéilega, piisivalt fortes, ebaselge intonatsiooniga, véttes
vaevaliselt kdrgeid noote, mis iga kord ei dnnestunudki.

Vilsmaier kehastab Isoldet joulise, heakdlalise sopranihizlega, mis on muusikaliselt
suverddnne, ning esitab kohati suurepéraselt teksti. Kuid puudu ja#b siiski veel paljudest
vahetoonidest, vérvidest, nilanssidest, tunnetest. Ja nii kiisivad vaatajad endilt, mis v&is olla
see miski, mis neid kahte selles loos tegelikult kord teineteise poole tdmbas v&i mis lahku
viis. Erootikat ei ole tunda, ooperi keskseid teemasid - truudust ja reetmist - ei esine.
Armujook valmistatakse katseklaasides. Siin on tegemist usu, mitte ndidusega. Oleks
Kuningas véinud ehk veelgi enam Schopenhauer’ile ja Nietzsche’le orienteeruda? Tristan ja
Isolde joovad miistilist jooki, vallandavad silmakatted, ndevad teineteist ja tunnistavad
teineteisele kobamisi oma armastust.

Teises vaatuses on kahele peategelasele lisandunud kummalegi potist sirguv viike puuke,
mdjudes rekvisiidina, millest mdlemad kinni hoiavad. Kahjuks mé&jub see tahtmatult nii
mdnigi kord koomiliselt: kaks vana ja pddurat inimest klammerdudes noore ja ndtke taime
kiilge, aeg-ajalt pottidel istet vdttes. Nad asetavad taimed wilsonliku aeglusega pérandale ja
heidavad nende kdrvale. Vaid noorte taimede drn oksastik puutub kokku, sedagi vaid alles
pérast osatitjate poolseid pingutusi. Tristan ja Isolde ei puuduta teineteist kordagi. Mitmeid
kordi sirutavad nad kési teineteise poole nagu Michelangelo tuntud laemaalil — kuid asjata:
kokkupuudet jumalikuga ei toimu. Neile jdb vaid tditumise igatsus. Pole teada, mis saab.
Kolmandas vaatuses toimub tegevus jille haigevoodite timber. Tristan ja Isolde surevad lahus,
kumbki omas voodis. Ja dkitselt muutub lavastus veenvaks — siis, kui Siukola joudu kokku
vottes viimased passaaZid kuuldavale toob, mis vanaduse tarkust vahendades avavad kogu
karmi, pea l4binisti kangelasliku vaimsusega hdilepotentsiaali. Ja #ikki saab enda jaoks
sOnastada selle, mida lavastaja on tahtnud Gelda, sest Tristani ja Isolde lugu liheb hinge:
vaatamata stivenevale vanadusele tahavad kaks inimeset veel viimast korda kogeda armastust,
ehk ka ainult kujutlust sellest. Ja nii on peaosatiitjate ndrkused muutunud ideaalse osatiitmise
atribuutideks. Eksiteel on see, kes arvab, et lavastaja on siin teinud viletsusest vooruse.

Suurepirase Helen Lokuta kdrval véirib erilist mainimist Priit Volmer Marke’na, kes on
laval ndhtav-kuuldav oma sametiselt ndtke bassiga. Need kaks nime tuleks meelde jatta, ja
nad teenisid ka tugevaima aplausi, mida muidu suuresti vaid viisakusest jagati.



